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GruBwort

Liebe Kolleginnen und Kollegen,

Kunst am Bau klingt auf den ers-
ten Blick nicht nach Denkmalpflege.
Viele, nicht nur offentliche und nicht
immer denkmalgeschiitzte Bauten
sind mit Kunst ausgestattet, die fest
mit Gebauden verbunden ist. Oft-
mals bereichert diese offentlich
sichtbare Kunst Bauten, die selbst
gar keinen Denkmalwert besitzen
oder die erst durch den Bezug zur
Kunst offentliches Interesse we-
cken.

Firdie Denkmalpflegeistdas The-
ma relativneu. Nurwenige Objekte
sind bisherim Rheinland - eher zu-
fallig oder anlassbezogen - in den
Blick geratenund einige auch unter
Schutz gestellt worden. Kunst am
Bau kannalso Denkmalwert besit-
zen, das auf sie bezogene Gebau-
de muss es aber nicht. An einem
Uberblick iber die verschiedenen
Formen von Kunst am Bau oder
baugebundener Kunst, die insbe-
sondereim Zuge des Wiederaufbaus

der Nachkriegszeit zum Thema
wird, fehlt es aber im Rheinland
genausowieinder Bundesrepublik
Deutschland. Inihren Schattierun-
gen ist diese Kunst am Bau sehr
unterschiedlichausgepragtund ein-
gesetztworden: mal politisch-pro-
grammatisch, mal werteorientiert
mahnend oder auch rein dekorativ.
Wie kommt es Uberhaupt zu Kunst
am Bau und welche Kriterien
sprechen fir eine mégliche Unter-
schutzstellung? Welchen Einfluss
hat die Kunst auf den Denkmalwert
von Baudenkmalern? Wie kann die-
se Kunst geschitzt, erhalten und
gepflegt werden, wenn das mit ihr
verbundene, nicht denkmalwerte
Gebdude dem Abriss preisgege-
ben ist?

Es erwartet uns ein spannendes
Thema. Ich begrif3e Sie alle sehr
herzlich zu unserem Kélner Ge-
sprach zu Architektur und Denkmal-
pflege und wiinsche unsanregende
Vortrage und Diskussionen.






GruBwort

Im Rahmen der Tagungsreihe
.Kolner Gesprache zu Architek-
tur und Denkmalpflege” mochten
das LVR-Amt fir Denkmalpflege
im Rheinland und die Fakultat fur
Architekturder Technischen Hoch-
schule Koln [TH Koln) stets aktuelle
Themen des Denkmalschutzes und
der Denkmalpflege aufgreifen und
diskutieren.

Das Tagungsthema , Kunst am Bau
- baubezogene Kunst” entwickelte
sichunteranderem aus Seminaren
und Studienarbeiten, welche Frau
Prof. Dr. Zimmermann im Rahmen
des Fachs ., Kunstwissenschaften”
an der Fakultat fir Architektur
durchfiihrte. Ein Projekt beschaftig-
te sich dabei speziell mit jenen Ob-
jekten, diesichinund an Gebauden
der TH Koln befinden. Die TH Koln
war Uberrascht, wie viele Objekte
sich in ihrem Besitz befinden und
es stellte sich die Frage, wer sich
eigentlich grundsatzlich flirden Er-
halt dieser Objekte zustandig fuhlt.

Istbeispielsweise der Schutzeines
Kunstobjektes denkbar, wenn das
Gebaude selber nicht unter Denk-
malschutz steht? Liegt die Erhal-
tunginalleiniger Zustandigkeitder
Eigentimer?Wer fiihlt sichin einer
Kommune verantwortlich fur die
vielen,Kunst-am-Bau-0bjekte”, die
sich sowohlin 6ffentlichem wie pri-
vatem Eigentum befinden? Ist dies
eine Aufgabe der Unteren Denk-
malbehorden? Welche Mafinahmen
konnen getroffen werden, wenn ein
Kunstobjekt an einem nicht unter
Denkmalschutz stehenden Gebaude
verandertodergarentferntwerden
soll? Greift hier beispielsweise ein
Urheberecht der Kinstlerin oder
des Kinstlers?

Ein herzlicher Dank gilt den Refe-
rentinnen und Referenten. Aus un-
terschiedlichen Perspektiven wird
das Thema ,Kunst am Bau - bau-
bezogene Kunst” behandelt. So
mochten die Tagung und der vor-
liegende Tagungsband den Blick
scharfen fir diese vielseitige und
spannende Kunstgattung.

Seite gegeniiber:
Erkelenz, Wohnhaus.
HL. Christophorus,
Sgraffito von Will
Vélker, 1957.

Foto: Martha Berens,
LVR-ADR.
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Themenblock I:
Grundlagen






Kunst am, im, auf und neben

dem Bau. Baubezogene Kunst in

Nordrhein-Westfalen

Was ist ,,Kunst und Bau“?
.Kunst am Bau”, .Kunst und Bau”,
.Kunst im offentlichen Raum”
.baubezogene Kunst™: Um uber
diese Formen von Kunst sprechen
zu konnen und damit den langst
tberfalligen Austausch der unter-
schiedlichen Akteurinnen und Ak-
teure anzustofBen, ist es sinnvoll,
zunachsteinmal zu definieren, was
mit den Begriffen ..Kunst und Bau”
bzw. .Kunst am Bau” gemeint ist
und wie er sich von den anderen
abgrenzt.

Kunst-und-Bau-0bjekte sind Kunst-
werke, die im Zuge des Neubaus,
des Umbaus oder der Sanierung
eines Bauwerks entwickelt wur-
den und mit diesem dauerhaft
fest verbunden sind. Urspriinglich
entstanden ist ,Kunst am Bau” als
staatliches Forderprogramm zur
Unterstlitzungvon beschaftigungs-
losen Kiinstlerninden Nachkriegs-
zeiten. Nachdem es bereits in der
Weimarer Republik erste Anlaufe
gegeben hatte, bildende Kiinstler
vermehrtan der Ausstattung offent-
licher Bauten zu beteiligen, wurde
an diese |dee nach dem Zweiten
Weltkrieg sowohlinder Bundesre-
publikalsauchinder Deutschen De-
mokratischen Republik angekniipft.
Niedersachsen fihrte als erstes

Bundesland 1949 eine prozentu-
ale Staffelung der Kunstkosten in
Bezug auf die Hohe der Baukosten
ein. Wenig spater erlie3 auch der
nordrhein-westfalische Minister
fir Wiederaufbau eine Verfiigung
Uber die Vergabe von Auftragen
an bildende Kiinstler*innen und
Kunsthandwerker*innen im Rah-
men von staatlichen Bauvorhaben.
Seitdem finanzieren Bund und Lan-
derim Rahmenihrer Bauvorhaben

1. Spharische Hohl-
spiegelwand, Stadt-
sparkasse Wuppertal,
1973. Kunst: Adolf
Luther © VG Bild-
Kunst, Bonn 2024;
Architektur: Paul
Schneider von Esleben.

Quelle: Broschiire der
Stadtsparkasse.




2. Reflexionswand,
Institut der Feuerwehr
NRW, Miinster, 1999.
Kunst: Olaf Metzel;
Architektur: BLB NRW.
Foto: Stadt Miinster.
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Kunstwerke Uber prozentuale An-
teile an den Baukosten oder fest-
stehende Kunst-und-Bau-Etats.
Nach mehrfachen Veranderungen
des Prozentsatzeswie auch der mi-
nisterialen Zustandigkeit (s. Beitrag
von A. Kolossa) ergingzum 1. Januar
2022 ein gemeinsamer Erlass des
Ministeriums fur Kultur und Wis-
senschaft, des Ministeriums fir
Heimat, Kommunales, Bau und
Gleichstellung und des Ministeri-
ums der Finanzen, durch den eine
neue Richtlinie fir Kunst und Bau
beiherausgehobenen Baumafinah-
men des Landes Nordrhein-Westfa-
lenin Krafttrat. Diese siehtvor, dass
beibedeutsamen Bauprojektenver-
pflichtend Leistungen zur kiinstle-
rischen Ausgestaltung beauftragt
werden missen, wenn die Bau-
werkskosten (Kostengruppen 300
und 400 nach DIN 276) 15 Millionen
Euro Gbersteigen. 1 Prozent dieser
Kosten, maximal 500.000 Euro, sind
fur Kunst-und-Bau-Projekte einzu-
planen.

Das Spektrum an Gattungen, Tech-
niken und Stilen ist breit. Es reicht

von feinen Filzstiftzeichnungen bis
zu groflen Bronzeplastiken, von
Lichtobjekten bis zu Konzeptkunst.
Kunst-und-Bau-0bjekte findet man
in Universitatsmensen und an Ge-
richtsparkhausern, auf Vorplatzen
undin Treppenhausern, an Wanden
und auf Dachern. Zeitgenossische
Tendenzender freien Kunst spiegeln
sichauchin Kunst-und-Bau-Projek-
tenwider, wenngleich die kiinstleri-
sche Freiheit hierdurch raumliche
und funktionale Rahmenbedingun-
gen starker eingeschrankt wird.

Wie viele Kunstwerke seit 1949
in Nordrhein-Westfalen realisiert
wurden, istunklar, da es keine um-
fassende Inventarisierung gibt. Es
dirften mehrere Zehntausend sein,
vondenen allerdings ein Teil durch
Gebdudeabrisse oderaufgrund an-
derer, spater noch naherausgefiihr-
ter Ursachen, nicht mehr erhalten
ist. Nicht alle dieser Verluste sind
zu bedauern. Der kiinstlerische
- wie auch der finanzielle - Wert
schwanken durchaus. Da aber
besonders viele Kunst-und-Bau-
Projekte aus den 1960er und 70er
Jahren stammen und die Geb&dude
aus genau dieser Zeit heute unter
einem enormen Sanierungsdruck
stehen, umgebaut oder abgerissen
werden, sollte zumindest eine um-
fassende Dokumentation erfolgen,
bevor Kunstwerk und Bauwerk end-
gliltig fort sind.

Wie unterscheiden sich ,,Kunst
und Bau“ und ,,Kunst im
offentlichen Raum*“?

Im Gegensatz zur Kunst im offent-
lichen Raum befinden sich Kunst-
und-Bau-Projekte auch auf priva-
ten Gelanden oder in halb- bzw.



nichtéffentlichen Raumen, etwa
in nicht frei zugénglichen (Innen-)
Bereichen staatlicher Gebaude.
Andererseits konnen auch Kunst-
und-Bau-0Objekte auf den &ffentli-
chen Raum wirken, sofern sie im
einsehbaren Auflenraum platziert
sind. Soist die Reflexionswand von
Olaf Metzelam 1999 errichteten In-
stitut der Feuerwehrin Miinsteran
einer 6ffentlichen Strafle prinzipiell
immer und fir alle sichtbar, wah-
rend DIEDRITTEDIMENSION, die
Markus Linnenbrink 2011 an Decke
und Wanden des Besuchertunnels
der JVA Disseldorf gestaltete, nur
einem eingeschrankten Personen-
kreis zuganglich ist.

Genauwie die Kunstim offentlichen
Raum tauchen Kunst-und-Bau-
Werke vor allem jenseits typischer
Kunstorte wie Museen und Galerien
aufunderreichendamitweite Teile
der Bevolkerung in ihrem alltagli-
chen Leben, etwa am Arbeitsplatz

oder beim Behordengang. Dies kann
zu einer anregenden Auseinander-
setzung fuhren, bringt aber auch
unerwiinschte Nebenwirkungen
mit sich. Mangelnde Wertschatzung
und gezielter Vandalismus fihren
immer wieder zu Schaden, so dass
Kunstwerke aufwandig restauriert,
teils durch Absperrungen oder ahn-
liches gesichertundin Einzelfallen
auch dauerhaftdemontiertund ein-
gelagert werden miissen.

3. Ohne Titel (Beton-
kernverkleidung),
Ruhr-Universitat
Bochum, NB-Geba&ude,
1972-1978. Kunst: Ad
Dekkers; Architektur:
Eller Moser Walter.
Foto: Michael Rasche.

4. Stadtikonogra-
phie, Kreishaus des
Ennepe-Ruhr-Kreises,
Schwelm, 1967-1972.
Kunst: Otto Herbert
Hajek; Architektur:
LTK Architekten. Foto:
Frank Vincentz,
Wikimedia Commons
(CC BY-SA 3.0J, 2008.
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5. Ohne Titel
(Fliesenmosaik), Haus
der Bibliotheken,

Dortmund, 1956-1958.

Kunst: Klaus Gerwin;
Architektur: Walter
Holtje, Karl Walter
Schulze; Zeichnung:
Klaus Gerwin. Quelle:
Baukunstarchiv NRW,
Bestand Holtje.
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Deutlich wird dies unter anderem
beiden Betonkernverkleidungenan
den Institutsgebauden der Natur-
wissenschaftenander Ruhruniver-
sitat Bochum. Ein Eingangsbereich
wurde durch Jos Manders, jeweils
drei durch Erwin Heerich und Ad
Dekkers Anfang der 1970er Jahre
durch Putz- bzw. Edelstahlver-
kleidungen kiinstlerisch gestaltet,
allerdings derart subtil integriert
in die Architektur, dass die Kunst
hier oft nichtals solche wahrgenom-
men wird. Insbesondere die Wer-
ke auf der starker frequentierten
Nordseite werden regelmaflig als
Plakatwande missbraucht, sodass
haufige Reinigungen und Wieder-
herstellungen erforderlich sind.

Hinzu kommt erschwerend, dass
bei Kunst-und-Bau-Projekten, an-

ders als bei Kunstim Museum und
manchen Werken im o&ffentlichen
Raum, eine Beschilderung, die das
Kunstwerk fiir Laien als solches er-
kennbar macht und Interessierten
weitere Informationen bietet, inder
Regel fehlt.

»Kunst am Bau” oder ,,Kunst
und Bau“?

Dass baubezogene Kunst nicht
zwangslaufig Kunst im offentli-
chen Raum sein muss, ware nun-
mehr geklart. Was aber ist der
Unterschied zwischen , Kunst und
Bau” und .. Kunst am Bau“? Genau
genommen gibt es keinen. Wahrend
das Programm des Bundes , Kunst
am Bau” heiBt und dies auch der
gangigere Begriff ist, hat sich das
Land Nordrhein-Westfalen schon
vor mehrals 40 Jahren fiirden Na-

A i



men ,Kunstund Bau" entschieden.
Damit soll betontwerden, dass bau-
bezogene Kunst mehristalsdekora-
tiver Schmuck, der nachtraglich an
ein Gebaude angebracht wird, und
dass Kunstwerke sich nicht nurals
Applikation.,.am”Bau, sondernauch
.im”, .auf”, .vordem” Bau usw. be-
finden konnen. Vor allem aber soll
damit die Auseinandersetzung von
Kunst und Architektur auf Augen-
hohe deutlich werden.

In einer 1980 erschienenen Do-
kumentation der Kunst-und-Bau-
Projekte des Landes Nordrhein-
Westfalen beschreibtder damalige
Minister fir Landes- und Stadtent-
wicklung, Christoph Zopel, diese
Zielsetzung:

.Firdie Zusammenarbeit zwischen
Architekt und Kiinstler sollte aber
grundsatzlich gelten, da3 die Kunst-
werke nicht als zusatzliche Deko-
ration, sondern unter dem Gedan-
ken einer maglichst weitgehenden
Integration zwischen Bauwerk und
Kunstindie Bauplanung einbezogen
werden sollten. Die Kunst muf} in
einem so engen Zusammenhang
mit dem Bauwerk stehen, da3 man
sie nicht aus diesem Zusammen-
hang l6sen kann. [...] Dabei sollte
es darauf ankommen, die Anhang-
sel-Funktion der ,Kunst am Bau’
weiter zu Uberwinden und zu einer
echten Einheit von ,Kunst und Bau’
zu gelangen.™

Diese .echte Einheit” wird vor al-
lem deutlich an Projekten, beidenen
Architekt*in und Kiinstler*in bereits
in einem frihen Planungsstadium
zusammengearbeitet haben. Bei-
spielhaftistdie Verschmelzungvon
Kunstund Bau beim Kreishaus des

Ennepe-Ruhr-Kreisesin Schwelm.
Der1969-1972von LTK Architekten
entworfene brutalistische Betonbau
wird durchdrungenvon der ,Stadt-
ikonographie” Otto Herbert Hajeks.
Skulpturale Elemente nehmen
die Materialitat und Kubatur des
Bauwerks auf, leuchtende Farben
kontrastieren mit dem Grau des
Sichtbetons undverbinden zugleich
AuBen- und Innenraum. Die Kunst
verleiht dem Gebaude seinen Wie-
dererkennungswert.

Kunst ohne Bau

Doch was passiert, wenn der Zu-
sammenhang zwischen Kunst und
Bau gelostwird? Wahrend das Bau-
werk in der Regel auch ohne das
Kunstwerk weiterbestehen kann,
wenngleich dabeiunter Umstanden
ein Teil seiner Identitatund Individu-
alitat verloren geht, ist die andere
Richtung - Kunst ohne Bau - deut-
lich schwieriger. Freie Plastiken
lassen sich in der Regel gut trans-
lozierenund damitauBerhalbihres
urspriinglichen Kontextes erhalten.
Vorallemwandgebundene Arbeiten
wie Gemalde, Sgraffitiund Mosaiken
werden jedoch bei Gebaudeabrissen
oder grofleren Umbauten zumeist
zerstort.

Auch beim Dortmunder Haus der
Bibliotheken gingen Kunstund Bau
eine enge Bindung ein. Das Gebau-
de entstand 1956-1958im Zuge des
Wiederaufbaus der Dortmunder In-
nenstadt nach einem Entwurf von
Walter Holtje in Zusammenarbeit
mit Karl Walter Schulze. Die zum
Hansaplatz ausgerichtete Fassade
gestaltete der Kiinstler Klaus Ger-
win oberhalb der zweigeschossigen,
verglasten Eingangszone miteinem
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6. Kassette will Zarge
werden, Fachhoch-
schule fiir 6ffentliche
Verwaltung, Kaln,
1987. Kunst: Rudolf
Alfons Scholl

© VG Bild-Kunst, Bonn
2024; Architektur:
STHBA Kéln. Foto:
Christine Kdmmerer.
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flachenfillenden Fliesenmosaik. Im
Nachlass Héltjes, derim Baukunst-
archiv NRW verwahrt wird, zeugt
eine farbige Zeichnung Gerwins
von der frihen Zusammenarbeit
von Kiinstler und Architekt. Als die
Architekt*innen Harald Meifiner und
Nicola Fortmann-Driihe den Han-
saplatz 1991 neugestalteten, griffen
sie die geometrischen Formen und
die roten Akzente des Wandbildes
auf und Ubertrugen sie auf skulp-
turale Elemente an den Zugangen
zur neugebauten Tiefgarage unter
dem Platz. Nurwenige Jahre spater,
1996, wurde das Haus der Biblio-
theken, trotz Denkmalschutz und
massiver Kritik der Bevolkerung,
gesprengt. An seiner Stelle steht
heute ein Sportkaufhaus, ein Neu-
bau ohne Bezug zum Vorganger
und zur Umgebung. Somit wurde
nicht nur Gerwins Mosaik zerstort,
sondern durch die Dekontextuali-

sierung auch die Platzgestaltung
von Meifiner und Fortmann-Driihe
entwertet.

Beispielhaft seihierauch die Raum-
installation ,Kassette will Zarge
werden” von Rudolf Alfons Scholl
genannt, die 1987 im Zuge des Um-
baus eines Kdlner Schulgebaudes
zur Fachhochschule fir 6ffentliche
Verwaltung entstand. Das Werk
entwickelt sich aus der gegebenen
raumlichen Situation von der Kas-
settendecke zur Tlirzarge und ware
indieser Form kaum aufeinenande-
ren OrtUbertragbar. Als das Gebau-
de 2022 erneut umgebaut wurde,
diesmalfireine Nutzung durch die
Hochschule fir Musik, musste die
Arbeit demontiert werden. Weder
der Bau-und Liegenschaftsbetrieb
als Bauherrnochdie Scholl-Stiftung
als Nachlassverwalterin des Kiinst-
lers sahen eine Mdaglichkeit, das



Werk einzulagern oder anderswo
einzubauen.

Hervorzuheben ist in diesem Fall,
dassderUrheberbzw.dessenNach-
lassverwalter rechtzeitig kontak-
tiert wurden. Das passiert hau-
fig nicht, auch weil die aktuellen
Eigentimer*innen nicht wissen,
dass Urheberrechte an Kunst-
und-Bau-Werken bestehen, wie in
solchen Situationen zuverfahrenist
und wen sie ansprechen missen.
Mitunter,verschwinden” Kunstwer-
ke dannim Rahmenvon Umbau- und
AbrissmafBnahmen, verstauben in
Lagerraumen oderlanden aufgrund
der Unkenntnis der Beteiligten -wo-
bei auch absichtsvolles Handeln
nichtausgeschlossenwerden kann
-direktaufder Millkippe. Hier be-
stehtdringender Informations- und
Beratungsbedarf, um unumkehrba-
re kulturelle Verluste und unnétige
Streitigkeiten zu vermeiden. Denn
wenn der Verlust entdeckt wird, ist
es meist zu spat, wie im Fall des
.Lichtregens”von HeinzMackin der
Aachener Spielbank - entstanden
im Zuge des Innenausbaus durch
Harald Deilmann 1974-1976 -, der
es sogar in die Bildzeitung schaff-
te..Installation weggeworfen, weil
Glihbirnen kaputt waren. Kult-
Kinstler Mack geht auf Hannelore
Kraft los”, hieB die Schlagzeile am
23.10.2014. Betriebund Wartung der
aus 7.000 Lampen bestehenden, be-
weglichen Installation warender Ei-
gentlimerin, der NRW-Bank, wohl zu
aufwandig und teuer geworden, so
dass sie den Kiinstlerim Jahr 2003
zwar Uber die geplante Demonta-
ge in Kenntnis setzten, diese dann
aber ohne weitere Absprache und
nicht fachgerechtvornahmen. Laut

Mack entstand ein ,Totalschaden”.
Der Kiinstler, der kurz zuvor von
der damaligen NRW-Ministerpra-
sidentin Hannelore Kraft den Lan-
desverdienstorden erhalten hatte,
war emport iber den rechtlich zwar
zulassigen, aberrespektlosen Um-
gang,dendasLandals Eigentimer
ihm nun zuteilwerden lief3.

Erfreulicher ist da die Geschichte
der Monchengladbach-Wand von
Eduardo Paolozzi, einem 1979-1981
geschaffenen Edelstahlrelief, das
nach 17 Jahren Einlagerungim De-
pot des Museums Abteiberg 2021
ein zweites Zuhause an einem
Wohnungsneubau fand. Diskuta-
bel bleibt allerdings, inwiefern die
dargestellten Putzgerate, die auf

7. Monchengladbach-
Wand, urspr. Stadt-
reinigungsamt,
Monchengladbach,
1981. Kunst: Eduardo
Paolozzi. Neuinstal-
lation am Neubau fiir
studentisches Wohnen
der WohnBau, 2021.
Foto: Anika Schmidt.
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die Funktion des urspriinglichen
JTrégers”, des Sozialgeb&dudes des
Stadtreinigungsamtes, hinweisen,
zum neuen Standort passen.

Neben der bereits genannten
Dokumentation und Inventarisie-
rungvon Kunst-und-Bau-Projekten
mangelt es also auch an Vermitt-
lung und kulturellen Bildung der
~unfreiwillig” mit Kunst konfron-
tierten Gebaudenutzer*innen, der
mit der Instandhaltung betrauten
Hausmeister*innen und oft leider

Anmerkung

1 Kunstund Bau 1967-1979. Schrif-
tenreihe des Ministers fur Landes-
und Stadtentwicklung des Landes
Nordrhein-Westfalen, Bd. 2. Bonn
1980.

auch der Eigentiimer*innen, denen
mitunter das Bewusstsein und die
Fachkenntnis fehlen. Umso wich-
tiger ist ein fachlicher Austausch
wie der heutige, bei dem aus der
Summe der Erfahrungen von
Kinstler*innen, Architekt*innen,
Bauherr*innen, Restaurator*innen
und weiteren Beteiligten individu-
elle, projektbezogene Losungsan-
satze gewonnen werden kdnnen.



Wem gehort die Kunst?

Ein Leitfaden der Zustindigkeiten

Wem gehort die Kunst? Der Titel
mag etwas salopp gewahlt sein,
doch ist es gerade diese Frage, die
eine gute Orientierungsmoglich-
keit bietet innerhalb der mitunter
verwirrenden Zustandigkeiten. Es
gibt sowohldie Bezeichnung ., Kunst
am Bau" alsauch ,Kunstund Bau™.
Dieser kleine Unterschiedistschon
ein erster besitzanzeigender Hin-
weis. Denn das Kunst am Bau-
Programm verweist meist auf die
Projekte des Bundes, hingegen die
Bezeichnung Kunst und Bau eher
auf Landesebene benutzt wird.
In beiden Fallen handelt es sich
meist um Wettbewerbsverfahren,
die in Verbindung mit 6ffentlichen
Neubauten ausgelobt wurden und
werden. Ich personlich bevorzuge
die Bezeichnung Kunst und Bau, be-
inhaltet diese Konjunktion doch ein
gleichberechtigtes Nebeneinander
der beiden Protagonisten.

Historie

Das symbiotische Verhaltnis von
Kunst und Architektur ist keine
Erfindung unserer Zeit, sondern
reicht lange Zeit zurlck. Schon
in den antiken Tempeln erganzen
Wandmalereien und Reliefs die
Architektur. Opulente Ausmalun-
gen zieren die Wande und in den
Sakralbauten des Mittelalters und

die Deckengewdlbe inden Residen-
zen der frihen Neuzeit. Von einer
wirklichen Verschmelzung beider
Bereiche zeugen noch heute die Ge-
samtkunstwerke des Jugendstils.
Daseineware ohne dasandere nur
schwer vorstellbar. Als vom Staat
geférdertes Programm etabliert
sich das Zusammenspielvon Bilden-
der Kunst und Architektur jedoch
erstin der Weimarer Republik. Als
Mafinahme zur Bekampfung von Not
und Arbeitslosigkeit der bildenden
Kinstler*innenwird 1928 eine ers-
te Kunst-am-Bau-Verordnungvom
preufBischen Staat erlassen. Darin
ist zu lesen, dass .bei der Errich-
tung und Ausstattung staatlicher
oder kommunaler Bauten mehrals
bisher bildenden Kiinstlern unter
besonderer Beriicksichtigung der
beschaftigungslosen und in Not
geratenen bildenden Kinstler Ar-
beits- und Verdienstmaglichkeiten
zu schaffen™ seien. Mit dieser Art
Verpflichtung etabliertsich der Staat
nun als Auftraggeber, Forderer und
Bewahrervon Kunst. Dajedoch auf-
grund der wirtschaftlichen Situa-
tion nur wenig offentliche Bauten
errichtet wurden, waren auch die
Effekte des Programms sehrgering.
Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde
sowohl in der Bundesrepublik als
auch in der Deutschen Demokra-
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1. Hannes Schulz-
Tattenpach, Aufstei-
gender Phonix, 1953.
Foto: BBR/Cordia
Schlegelmilch.

2. Henry Moore,
Large Two Forms,
1979. Foto: BBR/
Bernd Hiepe.
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tischen Republik an der Regelung
festgehalten, dass Kiinstler*innen
an offentlichen Bauprojekten zu be-
teiligen sind. Niedersachsen fiihrte
als erstes Bundesland 1949 eine
prozentuale Staffelung der Kosten
fur die Kunst in Bezug auf die Hohe
der Baukosten ein. Wenig spater
folgte Nordrhein-Westfalen.

Bundesebene
In der am 23. Mai 1949 mit der
Verkindung des Grundgesetz-

es gegrindeten Bundesrepublik

Deutschland wird auch der kultu-
rellen Aufgaben des Staates ge-
dacht. Abererst 1950 beschloss der
Bundestag, ..beiallen Bauauftragen
(Neu- und Umbauten) des Bundes,
soweit Charakter und Rahmen des
Einzelbauvorhabensdies rechtfer-
tigen, grundsatzlich einen Betrag
von mindestens 1 % der Bauauf-
tragssumme fir Werke bildender
Kiinstler vorzusehen”.? Zu einem
der ersten Kunstwettbewerbe ge-
hortdie BaumaBnahme des Bonner
Bundeshauses mitdem Plenarsaal
und dem Abgeordneten-Hochhaus.
1952 wird der Wettbewerb fir ei-
nen plastischen Schmuck am Er-
weiterungsbau des Bundeshauses
in Bonn fiir eine Wandflache am
Haupteingang von 4 x 6 Metern als
erster offener, einstufiger, anony-
mer Kunstwettbewerb ausgelobt.
Zur Ausfiihrung kommt ein Entwurf
von Hannes Schulz-Tattenpach. Sein
Relief aus Kalkstein, ., Aufsteigen-
der Phonix”, zeigt die abstrahierte
Figuration eines Kranichsvoreiner
Sonne, welches zum Symbol der
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aufstrebenden  Bundesrepublik
wurde. Einen Hohepunktinnerhalb
des noch jungen Programms bil-
dete 1979 der Ankauf der Skulptur
.Large Two Forms” des interna-
tional renommierten Bildhauers
Henry Moore fir den Vorplatz des
Bundeskanzleramtes. Man kann
sicherlich behaupten, dass kaum
ein anderes Kunstwerk aus dem
Kunst-und-Bau-Programm ofter
in den Medien vertreten war.

Auf Bundesebene ist Kunst und
Bau ein verpflichtendes Element
der Baukultur und wird als Teil
der Bauherrenaufgabe verstan-
den und konsequent umgesetzt.
Die Starkungvon Kunstund Bau ist
dem Bund ein wichtiges Anliegen.
Die Gesamtverantwortung fir die
Planung und Durchfiihrung von zivi-
len Baumaflnahmen des Bundesim
In-und Ausland liegt beim Bundes-
ministerium fir Wohnen, Stadtent-
wicklung und Bauwesen. Zustandig
firdie operative Durchfihrungder
BaumafBnahmenist das Bundesamt
flir Bauwesenund Raumordnungin
Berlin. Dieses ist zudem Auslobe-
rin fir Kunst-am-Bau-Wettbewerbe
aufBundesebene. Ebenfalls zustan-
dig firdie Auslobung, Realisierung,
die Pflege und den Unterhaltistauch
die Bundesanstalt fir Immobilien-
aufgabeninBonn, dasieals Eigen-
timerin der Bundesbauten fungiert.

Landesebene

Auch in Nordrhein-Westfalen wird
das Kunst-und-Bau-Programm seit
1949 als Baustein der Kulturpolitik
aufrechterhalten.Vorallemanden
Hochschulendes Landeswurde eine
beachtliche Zahl an Kunstwerken
realisiert. Zum Beispiel befinden
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sich allein auf dem Campus der
Ruhr-Universitat Bochum mehr
als 20 Objekte, die tberwiegend
aus den 1960er und 1970er Jahren
stammen. Werke von Victor Vasare-
ly, Glinter Fruhtrunk, Erich Reusch
und anderen spiegeln das facetten-
reiche Kunstgeschehen dieser Zeit
wieder. Auf Verwaltungsebene ist
die Geschichte der Zustandigkeit
in Nordrhein-Westfalen leider sehr
wechselhaft. Nach dem urspriingli-
chen Erlass des Ministers fiir Wie-
deraufbau Ubernahm 1970 zuerst
die Abteilung Staatliches Bauenim
Finanzministerium die Zustandig-
keit, danach ging sie an die jewei-
ligen Bauministerien tber,dannan
die Staatskanzlei, ans Familienmi-
nisterium, ans Kulturministerium
und aktuell hat das Ministerium
fir Heimat, Kommunales, Bau und
Digitalisierung das Ressort unter
sich. Leider sind in den seltensten
Fallen die jeweiligen Bauakten mit
umgezogen, was die Informations-
lage zu einzelnen Kunstwerken
sehr erschwert. Eine Konstante
angesichts der wechselhaften Zu-
standigkeit sind die jeweiligen Bau-

3. Victor Vasarely,
Ohne Titel, 1974,
Keramik. Foto:
Michael Rasche.
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4. Francois Morellet,
Sphéres Trames,
1974, Zustand 2018.
Foto: Alexandra

Kolossa.
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und Liegenschaftsbetriebe (BLB
NRW], die im Auftrag des Landes
die Bauten errichten und betreu-
en und damit auch zustandig sind
flir den Unterhalt der realisierten
Kunst-und-Bau-Werke. Da es auf
Landesebene bislang keine gesetz-
liche Verpflichtung gab, Kunst-und-
Bau-Projekte zurealisieren, istdie
Zahlder Werke inden letzten Jahren
sehr stark zuriickgegangen. Erst
Anfang 2022 gab es einen gemein-
samen Erlass des Ministeriums
fur Kultur und Wissenschaft, des
Ministeriums fiir Heimat, Kommu-
nales, Bau und Gleichstellung und
des Ministeriums der Finanzen,
durch den eine neue Richtlinie fir
Kunst und Bau bei herausgehobe-
nen BaumafBnahmen des Landes
Nordrhein-Westfalen in Kraft trat.
Diese sieht vor, dass bei bedeutsa-
men Bauprojektenwiederverpflich-
tend Leistungen zur kiinstlerischen
Ausgestaltung beauftragt werden
miissen, wenn die Bauwerkskos-
ten 15 Millionen Euro Ubersteigen.
1 Prozent dieser Kosten, maximal
500.000 Euro, sind fiir Kunst-und-
Bau-Projekte einzuplanen.

Kommune

In Nordrhein-Westfalen gilt die
Verpflichtung zur Realisierung von
Kunst-und-Bau-Projekten nicht fir
die Kommunen oder private Un-
ternehmen. Dennoch wurden und
werden bereits seit den 1950er
Jahren auch bei kommunalen und
privaten Bauvorhaben Kunst-und-
Bau-Projekte realisiert. Auch sind
die auf kommunaler Ebene zustan-
digen Stellen sehrunterschiedlich.
Malsind die Kunst-und-Bau-Werke
dem Kulturamtzugeordnet, malden
stadtischen Museen oder, wenn es
aneinemdenkmalgeschitzten Ge-
baudeist,dem Denkmalpflegeamt.
Einige wenige Stadte, wie Dissel-
dorf beispielsweise, leisten sich
eine eigene Kommission fir Kunst
und Bau. So verfiigt Disseldorf
Uber ein eigenes Budget, um neue
Kunst-und-Bau-Vorhabenim Rah-
men von stadtischen Neubauvorha-
benzurealisieren. Ein prominentes
Beispiel fir kommunales Handeln
ist sicherlich das Musiktheater in
Gelsenkirchen. Firden Architekten
Werner Ruhnauwar die Vereinigung
von Architektur, Malerei und Plas-
tik ein wichtiges Anliegen. Die am
und im Musiktheater zu sehenden
Kunstwerke von Jean Tinguely, Ro-
bert Adams, Yves Klein, Paul Dier-
kes und Norbert Kricke gehen auf
seine personlichen Kontakte und
Vorschlage zuriick.

Praxisbeispiel

2018 wurde ich vom BLB NRW ge-
beten, mir ein Kunstwerk auf dem
Geldande deralten Fachhochschule
in Bielefeld anzuschauen. Diese Tat-
sache ist keineswegs eine Selbst-
verstandlichkeit, setzt es doch
voraus, dass bekannt ist, dass es



sich um Kunst handelt und, dass
jemand dariliber zu informieren
ist. Die Begutachtungvor Ort zeigte
eine grofle Gitterskulptur in Form
einer Kugel, die sich aus einzelnen
Edelstahlstangen zusammensetzt.
Der Zustand der Kunst war desolat.
Viele Stangen war verbogen, ab-
gebrochen oder fehlten ganzlich.
Wem gehdrt also die Kunst? Oder
anders formuliert: in wessen Zu-
standigkeit fallt das weitere Vor-
gehen? Die Eigentumsverhaltnisse
werden meist dadurch bestimmt,
auf wessen Grund und Boden man
steht. In diesem Fall handelte es
sich um eine Liegenschaft in Lan-
desbesitz. Die nachste Frage lautet:
Von wem ist die Kunst? Auch hier
hatte der BLB eine Antwort: es han-
delt sich um ein Werk von Francois
Morellet.

Wenn der Name des Kiinstlers bzw.
der Kiinstlerin bekanntist, verein-
facht dies die weitere Vorgehens-
weise. Wenn nicht, ist intensive
Recherchearbeit notwendig. Oft
haben mir dann Gesprache mit
ehemaligen Mitarbeiter*innen der
Liegenschaften geholfen oder ein
Blick in die Zeitungsarchive. Auf
Landesebene sind einige Jahrzehn-
te des Kunst- und Bau-Programms
gutdokumentiertin speziellen Bro-
schiren, abervorallemdie friihen
1950er und 1960er Jahre sind bis
heute nicht aufgearbeitet. Deshalb
kannauch nichtimmer der Kiinstler
bzw. die Kiinstlerin eruiert werden.
Indiesem Fallwar schnellklar, dass
der Erhalt und damit eine Restau-
rierung der Arbeit auf jeden Fall
lohnenwiirde, handelt es sich doch
um einen wichtigen Vertreter der
Konkreten Kunst und um eine sel-
tene Kugelskulptur des Kiinstlers

mit einem Durchmesser von 5 m.

Die nachste Frage lautet: lebt der
Kinstler bzw. die Kiinstlerin noch?
Eine Kontaktaufnahme mit dem
Kinstler bzw. der Kinstlerin ist
zwingend notwendig, wenn Eingriffe
indas Kunstwerk notig sind, die das
Urheberrechtverletzen. Der Bund,
das Land oder die Kommunen sind
zwardie Eigentimerder Kunst, das
Urheberrecht verbleibt aber beim
Kinstler bzw. der Kiinstlerin. Die-
ses Recht geht auch auf die Erben
tber. Da Francois Morellet bereits
2016 verstorben ist, habe ich mich
an seine Witwe gewandt, die sei-
nen Nachlass verwaltet. Danielle
Morellet hat das gesamte Projekt
sehr unterstitzt, nicht nur mit In-

5. Francois Morellet,

Spheres Trames,

1974, Wiederaufstel-
lung 2021. Foto: BLB

NRW/Carsten Pilz.
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formationen zum Werk, sondern
auch mit historischen Aufnahmen
vonderurspringlichen Aufstellung
der Skulptur. Ein wahrer Glicksfall!
Sokonnten Konstruktionszeichnun-
genund Skizzen wertvolle Hinweise
geben, wie die einzelnen Elemente
der Skulptur zusammengesetzt sind
und wie die Demontage vollzogen
werden kann. Fir die Wiederauf-
stellung war die Suche nach einem
neuen, geschiitzteren Standort not-
wendig und auch eine Vorgabe der
Witwe. Mit ihrem Einverstandnis
wurde die restaurierte Skulptur
2021 in einem der Lichthofe der
neuen Fachhochschule Bielefeld
wieder aufgestellt. Die Aufstel-
lung war spektakular, musste die
gesamte Skulptur doch mit einem
Kran Uber das Gebaude gehoben
werden. Nun hat die Kugel wieder
einen passenden Rahmen gefunden,
derihrem urspriinglichen Aufstel-
lungsort sehr dhnlich ist.

Ausblick

Reden wir tiber Kunst und Bau, so
redenwir Gber tausende von Kunst-
werken, die oftmals auch mit den
Gebauden festverbundensind. Wer-
dendiese Gebaude verauflert, um-
gebaut oder gar abgerissen, stellt
sich die Frage, was mit der Kunst
passiert. Der Erhalt der Kunst ist
zundchst einmal nicht geschitzt
im Sinne eines Denkmalschutzes.
Fairerweise muss auch angemerkt

werden, dass nichtjedes Kunstwerk
schiitzens- bzw. erhaltungswertist.
So gibt es auch Entscheidungen,
dass die Kunst zurlickgebaut wird.
Was zukiinftigvon Bedeutung wer-
denwird, auch im Sinne des Denk-
malschutzes, ist die Tatsache, dass
immer mehr Gebaude und mit ihr
die Kunst in ein denkmalwiirdiges
Alter kommen. Daherist es wichtig,
fir Kunst und Bau zu sensibilisie-
ren. Auf Bundes-und Landesebene
gibt es verschiedene Ansatze, das
Thema zu beleuchten, Offentlichkeit
zu generieren und Bewusstsein zu
schaffen. Einen guten Einblick in
ausgewahlte Werke gibt die Online-
Datenbank des Museums der 1000
Orte. Auf Landesebene macht sich
die Baukultur Nordrhein-Westfalen
dafiir stark, diese besondere Kunst-
form der Offentlichkeit ndher zu
bringen.Und auch einige Stadte und
Kommunen arbeitenan Online-Da-
tenbankenihrer Werke. Leider gibt
es kein einheitliches Archiv, das alle
Kunstwerke listet und viele Werke
werden, das ist zu beflirchten und
leiderauch schon geschehen, durch
Unkenntnis und mangelnden Schutz
vernichtetwerden. Die Gesamtheit
der Kunst und Bau-Werke bildet
eine besondere Form der Kunst-
sammlung, offentlich zuganglich,
historisch gewachsen und gattungs-
Ubergreifend. Diesen einmaligen
Schatz gilt es zu wahren!
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~Kunst am Bau* an Gebauden

der Technischen Hochschule Koln -

Risiken fiir den Erhalt

Die Fachhochschule Koln wurde
1971 gegriindet, 2015in Technische
Hochschule Kéln (TH Koln) umbe-
nanntundist mittlerweile die grof3-
te Fachhochschule Deutschlands.
Wenn man sich fragt, wie viele
Kunstwerke seit der Griindung an
den Hochschulgebauden realisiert
worden sind, ist das Ergebnis au-
Berordentlich dirftig. Das ergab
eine Untersuchung zu ,Kunst an
Gebauden der Technischen Hoch-
schule Koln", die ich im Winterse-
mester 2020/21 mit Masterstu-
dierenden angestellt habe. Diese
Untersuchung wurde in unserer
wissenschaftlichen Schriftenreihe
.Kolner Beitrage zur Baugeschichte
und Denkmalpflege” Gber Cologne
Open Science publiziertund ist da-
mit als digitale Quelle verfligbar.

Gebaude der TH Koln versus
,Kunst am Bau”

Fir den Campus Deutz mit dem
Ingenieurwissenschaftlichen Zen-
trum (IWZ) ist das Farbkonzept des
Hochhauses aus der ersten Halfte
der 1970er Jahre im Inventar des
Staatlichen Bauamtes Koéln | aus
dem Jahr 2000 als Kunst am Bau
gefihrt. Wie bekannt, wird das
Gebaude trotzseiner Unterschutz-
stellung von 2013 abgerissen und
ein Ersatzneubau geschaffen. Fir

diesen Neubau ist jedoch bedau-
erlicherweise bislang kein , Kunst
und Bau“-Projekt vorgesehen, so
die Auskunft derVizeprasidentin der
TH Koln, Dr. Ursula Loffler.

Die zweiweiterenjingeren Standor-
tein Leverkusen und Gummersbach
verfiigen lber keine Kunstwerke.
Kunst am Bau - wie es urspriing-
lich hie3 - ist also (von dem bald
nicht mehr vorhandenen Farbkon-
zept abgesehen] allein im Campus
Sudstadt an den drei historischen
GebaudenvonVorgangerhochschu-
len zu finden.

Dassfiirdie grofite Fachhochschule
Deutschlands in den letzten rund
50 Jahren das Thema Kunst am
Bau so stiefmiitterlich behandelt
wurde und offenbar weiterhin wird,
ist nicht nur mit Blick auf andere
Hochschulen, wie zum Beispiel die
Universitat Kéln, erstaunlich. Auch
in verschiedenen offiziellen Verof-
fentlichungen, soinder,Kommen-
tierten Synopse zur Kunst am Bau
bei Bund und L&ndern” von 2011,
wird der herausragende Stellenwert
von Kunstam Bau gerade fiir Hoch-
schulenund Forschungseinrichtun-
gen unterstrichen. Die Argumente
sind vielfaltig und reichen von der
baukulturellen Verantwortung der
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1. Koln, Gewerbe-
forderungsanstalt von
1906, urspriinglicher
Bau, Ecke Mainzer-/
Maternusstrafle.
Repro aus: Romberg
1907.

offentlichen Hand iiber das speziel-
le Nutzerpublikum, das mit Kunst
erreicht werden kann, bis hin zur
reprasentativen Funktion. ,Fastdie
Halfte der Kunst am Bau wird hier
realisiert”, heift es in dieser Ver-
offentlichung. In der ,Richtlinie fir
Kunst und Bau des Landes NRW"
von 2021 wurde jlingst bekraftigt,
dass durch Kunst-und-Bau-Projek-
te die Akzeptanz und Identifikation
der Nutzer mitihrem Bauwerk ge-
starkt, Aufmerksamkeit hergestellt
und den Standorten ein zusatzliches
Profil verliehen werden kann.

Dieser Effekt kann selbstver-
standlich auch bei Kunstwerken
mit langer zurickliegender Ent-
stehungszeit eintreten. Daher gilt
es, die Kunstwerke zu erhalten,
wie in unserem Fall die Objekte an
den Gebduden derVorgangerhoch-
schulen, die 1971 von der TH Koln
ibernommen wurden.

Campus Siidstadt

Vondendreihistorischen Gebauden
auf dem Campus Siidstadt mochte
ich die Kolner Werkschulen in den
Fokus nehmen. Zum Vergleich seien
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jedochauch kurzdie beidenanderen
Gebaude vorgestellt, namlich das
Gebaude der Handelshochschule
und spateren Alten Universitat in
der Claudiusstraf3e von 1907, eine
schlossartige neobarocke Anlage,
inder heute unteranderemdas Pra-
sidium seinen Sitz hat. An diesem
seitdem 7. Marz 1985 als Denkmal
(Nr.2808) ausgewiesenen Gebaude
befinden sich neben dem Reliefam
Giebel, das trotz kriegszerstorter
Dachlandschaft erhalten blieb,
weitere Kunstobjekte im Inneren,
wie der jlingst - wenn auch ohne
wasserspeienden Lowenkopf - wie-
derhergestellte Lowenbrunnen.

Auch das zweite Gebaude, die ehe-
malige Maschinenbauschule vom
Anfang des 20. Jahrhunderts am
Ubierring 48, heute von geisteswis-
senschaftlichen Fakultaten genutzt,
verfiigt iber skulpturale Arbeiten,
wie die zwei Masken an dem nach
Kriegszerstorung nicht mehr kom-
plett erhaltenen Mittelrisalit der
Fassade. Verziert mit Gehangen
von Ketten und Seilen, weisen
sie ebenso auf den Lehrinhalt der
Schule hin wie die Pfeilerkapitelle
inder Eingangshalle. Als Tierkopfe
gestaltet stehen diese symbolisch
fir Fachbegriffe aus dem Maschi-
nenbau. Wahrend auch das Gebau-
de seit dem 25. Marz 1985 auf der
Denkmalliste steht (Nr. 2903), und
so ebenfalls die mit dem Bauwerk
verbundene Kunst geschiitztist, gilt
das nur partiell fir das dritte Ge-
baude am Ubierring 40, die ehema-
ligen Kolner Werkschulen. Das Ge-
baude wird heute von zwei Insti-
tuten der Fakultat fir Kulturwis-
senschaften genutzt, namlich der
Koln International School of Design



(KISD) und dem Institut fir Restau-
rierungs-und Konservierungswis-
senschaft (CICS).

Es stellt sich die Frage, inwiefern
eine Unterschutzstellung win-
schenswertoder sogarerforderlich
ist? Bezogen auf die Risiken fir den
Erhalt von Baudenkmalen, die im
Nordrhein-westfalischen Denkmal-
schutzgesetz angesprochen wer-
den, sind im Fall der TH-Gebaude
weder der Eigentimerwechsel
relevant - denn die kommunalen
Institutionen wurden lediglich in
Landerhoheit Uberfihrt - noch
ein Nutzungswechsel, weil die ur-
spriingliche Zweckbestimmung der
Gebaude beibehalten blieb. Allein
die denkmalgerechte Erhaltung
kannein Problem sein, so beispiels-
weise, wenndie Sicherheit fir Nut-
zer und Offentlichkeit gefahrdet ist
oder eine energetische Sanierung
als sinnvoll erachtet wird.

Nach dem Denkmalschutzgesetz
gehort es zu den Aufgaben von
Denkmalschutz und Denkmalpfle-
ge, die Denkmaler ,wissenschaft-
lich zu erforschen und das Wissen
tiber Denkmaéler zu verbreiten” -
eine Aufgabe, die einhergeht mit
der Begrindung der Denkmal-
ausweisung. Auf die Bedeutung
der drei Kunstwerke, die diesen
Gebaudekomplexpragenundihnals
traditionsreiches ,Haus der Kunst”
erkennbar werden lassen, mochte
ich im Folgenden naher eingehen.

Ubierring 40 / Die ehemaligen
Kolner Werkschulen

Der Gebaudekomplex Ubierring 40
bildet ein unregelmafiges Geviert
mit einem Innenhof und orientiert

sich mit seinem Nachkriegsbau
zum Ubierring, wahrend die Ge-
baude entlang der Mainzer Strafle
und Maternusstrafle auf das Jahr
1906 zurlickgehen. Den Ausgangs-
punkt fir einen Neubau der noch
sogenannten Kunstgewerbe- und
Handwerkerschule, die 1926 im
Zuge einer Neuausrichtung in
.Kolner Werkschulen” umbenannt
wurde, markiert die Berufung des
Architekten Martin Elsdsser zum
leitenden Direktor. Nach seinem
Entwurf entstand fir die stark ge-
wachsene Ausbildungsstadtte an
diesen neuen Standort 1922-1924
der Gebauderiegelam Ubierring. In
seiner expressionistisch gepragten
Backsteinarchitektur hief3 der Bau

2. Kolner Werkschu-
len von 1922-1924,
Ecke Mainzer-/Mater-
nusstrafle, Einbezug
und baukoérperliche
Angleichung des his-
torischen Geb&udes
an (kriegszerstorten)
Neubau zum Ubier-
ring, Architekt Martin
Elsasser. Repro aus:
DBZ 85/1925.

3. Geb&dudezustand
aktuell, Ecke Main-
zer-/Maternusstrafe.
Foto: Petra Sophia
Zimmermann, 2023.
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4. Ehem. Werkschu-
len, Koln. Richard
Seewald: Sgraffiti auf
den Briistungsfeldern
im 1. Obergeschoss
entlang der Mainzer
Strafle, um 1929
(siehe rosa Markie-
rung). Foto: Petra
Sophia Zimmermann.
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schlicht ,Rotes Haus". In den Neu-

bau einbezogen und baukdrperlich
angeglichen wurden die unmittel-
bar angrenzenden Putzbauten der
.Gewerbeforderungsanstalt” von
1906 an der Mainzer Strafle und
Maternusstrafle. Wahrend der im
Zweiten Weltkrieg weitgehend zer-
storte Gebauderiegelam Ubierring
durch den heutigen Nachkriegsbau
ersetzt wurde, sind weite Teile der
historischen Bauten entlang der
Mainzer Strafle und Maternusstrafle
erhalten, wenn auch ohne die cha-
rakteristische Dachlandschaft.

Sgraffiti von Richard Seewald
Entlang der Ostfassade an der Main-
zer Strafle sind die Bristungsfel-
der im ersten Obergeschoss mit
Sgrafitti, also Kratzputzbildern,
geschmiickt, die der Kiinstler Ri-
chard Seewald um 1929 geschaffen
hat. Seewald war 1924 als Profes-
sor nach Koln berufen worden und
tibernahm die Leitung einer neu
eingerichteten ,Entwurfsklasse fur
Malerei, ihre Anwendung im Raum
und am Gerat, Glasmalerei, Graphik
und Buchkunst”.

Das siebenteilige Sgraffito tber-
zieht die Wandfelder von jeweils
etwa 1x2,50 Metern. Dabeiwerden
zwei Motive wiederholt, im Wechsel
in Seitenverkehrung, die allerdings
teilweise beschadigt sind. Auf we-
sentliche Linien in der Zeichnung
beschrankt, zeigtdie erste Darstel-
lung mittig eine weibliche Aktfigur
in Liegeposition, die mit nach au-
Ben gestreckten Armen auf einen
funkenspriihenden Sternund einen
Halbmond weist und in eine Land-
schaftsszenerie einbezogen ist.
Auch auf der zweiten Darstellung
ist ein weiblicher Akt zu sehen,
der sitzend auf die Strahlen einer
Sonne zeigt und links an einen be-
laubten Ast mit einem Vogel fasst.
Das Mittelfeld ist jeweils von kleinen
vegetabilen Elementen flankiert,
wahrend ein Schmuckband aus
Rundbdgen den Abschluss zu den
Natursteinrahmungen der Erdge-
schossfenster bildet.

Die Figuren mogen als Allegorien
von Nachtund Tag zu verstehen sein.
Das Darstellungsthema bezieht sich
folglich nichtaufden Anbringungs-
ort. Eine plausible Vermutung von
Frederike Schuler geht dahin, dass
die Szenen dazudienensollten, ,im
Kontext der Werkkunstschule [...)
vielmehrdie Technik des Sgraffitos
vorzufiihren-und (...J insofern mehr
als dekorative Wandgestaltung” zu
verstehen sind. Den Sgraffiti kommt
eine besondere Bedeutung zu, weil
sie im Oeuvre Seewalds einmalig
blieben und seine gemalten Wand-
bilderausden 1920er Jahren so gut
wievollstandig zerstortwurden, so
diejenigen in den Festraumen der
Kolner Zoo-Gaststatten von 1927
oderim Café-Restaurant des Kélner



Hansa-Hochhauses aus demselben
Jahr.Die Wandbilderim ,Speisezim-
mer” seines eigenen Wohnhauses
in Koln-Rodenkirchenvon 1929 sind
kaum mehr erkennbar, da sie, zeit-
weilig mit Tapeten Gberklebt, Scha-
den nahmen.

Richard Seewald, jidischer Abstam-
mung und 1929 zum katholischen
Glauben konvertiert, kiindigte 1931
aufgrund derdrastischen Sparmaf-
nahmen an den Werkschulen und
wohlschon unterdem Eindruck des
sichwandelnden politischen Klimas
und zog von Koln in die Schweiz
nach Ronco sopra Ascona, wo sich
heute auch seine Stiftung befindet.
Unter den Nationalsozialisten gal-
tenseine Kunstwerke als ,entartet”.
Erstnachdem Krieg kehrte ernach
Deutschland zuriick und war firvier
Jahre Professor an der Akademie
der Bildenden Kiinste in Minchen.
Aus dieser Zeitstammen die gemal-
ten Wanddekorationen im Kolner
Glrzenich von 1955.

Fassadengestaltung von Ludwig
Gies und Steinrelief von Joseph
Jackel

Wahrend die Sgraffiti Seewalds ein
Zeugnis der frihen Kolner Werk-
schulen sind, steht der Gebaude-
riegel zum Ubierring fir das Wie-
dererstarken der Institution in der
Nachkriegszeit. Der Kiinstler Lud-
wig Gies, ebenfalls unter den Nati-
onalsozialistenverfemtund anden
1946 wiedereroffneten Werkschulen
seit 1950 Professor fir Bildhaue-
rei, entwarf die Gestaltung dieses
neuen Traktes in Zusammenarbeit
mit dem Architekten Stefan Leuerin
den 1960er Jahren. Die Einweihung
1967 erlebte Gies nicht mehr - er

war ein Jahr zuvor gestorben. Der
ironisch oderamiisiertund zu seiner
Zeitauch durchaus kritisch als .Bu-
senbau”, .Busentempel” oder ,Pa-
lazzo Titti " betitelte Geb&uderiegel
ist iber seine finf Obergeschosse
mit Waschbetonplatten verkleidet,
die je sechsrhythmischinderHori-
zontaleverspringende Kegelformen
zeigen. Ludwig Gies schuf mit dieser
abstrakten Fassadengestaltungan
seinem Lebensende ein sehrinno-
vatives Werk. Es nimmt durch das
Prinzip der seriellen Abfolge und

5. Richard Seewald:

Sgraffito (Detail),
3. Achse von links.
Foto: Petra Sophia
Zimmermann.

6. Richard Seewald:

Sgraffito (Detail),
4. Achse von links.
Foto: Petra Sophia
Zimmermann.
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7. Ehem. Kolner
Werkschulen, Nach-
kriegsneubau, Ecke
Ubierring/Mainzer
Strafle, Architekt
Stefan Leuer,
Fassadengestaltung
Ludwig Gies, 1960-
1967. Foto: Petra

Sophia Zimmermann.

8. Nachkriegsneubau
zum Innenhof, nach
Warmedammung
neu verputzt, 2015.
Foto: Petra Sophia
Zimmermann.
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Rhythmisierung nach meiner Mei-
nungvorallemden Geistder Kunst
der 1960er Jahre im Rheinland auf,
wie sie die Kiinstlergruppe Zero mit
Heinz Mack und Otto Piene vertrat.
Diese Kunstauffassungfindet letzt-
lichnochindervonHeinzMack ge-
schaffenen Installation mit ihren
Sequenzen und dem rhythmischen
Ablauf von waagerechten Lichter-
ketten am KélnTurm von 2003 ihre
Fortsetzung.

Was der Einfluss von Institutionen
der Denkmalpflege bewirken kann
-und fur Landesbautenist mitder
Oberen Denkmalbehorde die Be-
zirksregierung zustandig -, zeigte
sich, als sich einige der Waschbe-
tonplatten zu losen drohten und der
fur den Hochschulbau und seine
Sanierung zustandige Bau- und
Liegenschaftsbetrieb NRW (BLB])
kurz davor war, die Platten kom-
plett abzunehmen. Ein Aufschrei
und Initiativen vom Lehrkorper
und Studierenden der Fachhoch-
schule ebenso wie von Biirgern
aus der Sldstadt fihrte zunachst
zu einem Artikel im Kolner Stadt-
anzeiger vom 18.07.2012. Der BLB
hattein einem Schreiben mitgeteilt,
.dassdie Planung zur Fassadenre-
novierung bislang vollig offen ist.
Was bedeutet, dass gefahrliche
Reliefplatten aus Sicherheitsgrin-
den erst einmal abgenommen und
eingelagertwerden sollen, bis eine
Entscheidung liber das weitere Vor-
gehen und seine Finanzierung ge-
troffenist.” Derfortgesetzte Wider-
spruch wurde aufgegriffenineiner
vorlaufigen Unterschutzstellung
des Geb&uderiegels Ubierring/
Mainzer Strafe als Baudenkmal
von Seiten der Oberen Denkmal-
behorde, die jedoch nur die stra-
Benseitigen Fassaden einschlief3-
lich Portal betrafen. Genau dies
flihrte zu dem Ergebnis, dass der
BLB im Zuge einer anschliefen-
den denkmalgerechten Sanierung
2013-2015 die Waschbetonplatten
an den duBeren Fassaden mittels
einer neuen Verankerung wieder
befestigen lieB. Im Innenhof hin-
gegen, wo die Mauerwerksbander
verputztwaren, wurde eine Warme-
dammung aufgebrachtund dariiber



ein neuer Putzin Anlehnunganden
urspringlichen.

Das erwahnte dritte Kunstwerk am
AuBlenbau ist das Steinrelief des
Kiinstlers Joseph Jackel, seit 1947
Leiter des Bereichs Metallbildhau-
erei. Auf der gerundeten Muschel-
kalkwand an der Gebdudeecke
zum Eingang sind finf stilisierte
Baume als Tiefrelief gestaltet, die
die Abteilungen der Werkschulen
verbildlichen sollten. Der Architekt
Stefan Leuer hatte mit dem Hoch-
bauamt der Stadt Koln vereinbart,
auf 15 Prozent seines Architekten-
honorars zu verzichten, um damit
.weitere Kinstlerlehrer bei der
Ausgestaltung der Schule mitwir-
kenzulassen”. Nach den Quellen zu
urteilen, wurde aus diesem ,,Kunst
am Bau-Topf“ sowohldas Entwurfs-
honorar fir Gies als auch das fir
JaeckelsamtderAusfiihrung seines
Reliefs finanziert.

Fazit zur Bedeutung einer
Denkmalausweisung

Der Gebdudekomplex Ubierring
40 ist strafBenseitig durch eine mit
der Architektur verbundene Kunst
gepragt, die zwei entscheidende
Phasen der einst renommierten
Kélner Werkschulen reprasen-
tiert. Eine vorlaufige Unterschutz-
stellung des Gebaudes von Seiten
der Bezirksregierung wurde aus
konkretem Anlass 2012 erstellt,um
eine Erhaltung der denkmalwerten
Substanzzusichern. Im letzten Jahr
-also zehn Jahre spater - erfolgte
am 27.10.2022 die endgdltige Unter-
schutzstellung miteinem Eintragin
die Denkmalliste der Stadt Koln (Nr.
8809). Diese Ausweisung betrifft
jedoch weiterhin einzig und allein

die straflenseitigen Fassaden des
Gebauderiegels der Nachkriegszeit.

Aus meiner Sicht ist der Gebaude-
komplex Ubierring 40 als Einheit zu
sehenund damitauch dervon Martin
Elsdsser einbezogene historische
Bau schiitzenswert, den Richard
Seewald mit seinen Sgraffiti als
Werkkunstschule kennzeichnete.

9. Ehem. Kélner
Werkschulen, Ein-
gangssituation Ubi-
erring 40, Steinrelief
Joseph Jackel, 1967.
Foto: Petra Sophia
Zimmermann.

10. ,.Kunst am Bau"“/
drei Kunstwerke am
Gebaude der ehem.
Kdlner Werkschulen,
Ecke Ubierring/
Mainzer Strafle.
Foto: Petra Sophia
Zimmermann.
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Im unveroffentlichten Inventar des
BLB zur Dokumentation Kunst und
Bau, das uns freundlicherweise zur
Verfligung gestellt wurde, sind die
Sgraffiti aufgefihrt. Hinzukommt,
dass die drei Kunstwerke insofern
eine Verwandtschaft untereinander
zeigen, als sie allesamt auf das
Prinzip der Reihung setzen und das
gesamte Gebaude an seinen stra-
Benseitigen Fassaden lberziehen.
Der kriegs- und umbaubedingte
Teilverlustam Ursprungsbau sollte
einer Denkmalausweisung ebenso
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- laubenbrunnen* und ,,Licht und

Bewegung® — zwei Denkmale in der

Kolner Innenstadt
Nedrin Ragab und Giulia Shikhani

,Taubenbrunnen®, Ewald Mataré
Nedrin Ragab

Der Taubenbrunnen liegt auf dem
Kardinal-Hoffner-Platz, in unmit-
telbarer Nachbarschaft zur West-
fassade des Kélner Doms.Vondem
Bildhauer Ewald Mataré geschaffen,
wurde dieseram 4. August 1953 ein-
geweiht. Eswardererste Brunnen,
der nach dem Zweiten Weltkrieg in
Kéln entstand.

Die Initiative fir den Taubenbrun-
nen war von Mataré selbst ausge-
gangen. Die Bank fir Gemeinwirt-
schaft finanzierte den Brunnen und
schenkte ihnder Stadt Koln, inderen
Eigentum ersich bis heute befindet.
So wurde der Brunnen vor dem im
selben Jahrfertiggestellten Bank-
gebaude errichtet,indem seit 1991
das Domforum beheimatet ist. Bei
dem Brunnen handelt es sich folg-
lichum ein Kunst-am-Bau-Projekt.
Im Mai 1989 wurde der Taubenbrun-
nen unter der Nummer 4976 in die
Denkmalliste der Stadt Kéln auf-
genommen.

Ewald Mataré (1887-1965), Lehrer
an der Disseldorfer Kunstakade-
mie, wahlte fir den Brunnen eine
rein abstrakte Gestaltung. Der Titel
spieltalsoaufdie .,Nutzer“an, denn

der Brunnen war als Vogeltranke
konzipiert. Zundchst hatte der
Bildhauer einen Standort auf dem
Bahnhofsvorplatz vorgesehen und
hielt dazuin seinem Tagebuch fest:
“Fir Kéln macheich denVorschlag
eines Brunnens fiir die Domtauben,
dievordem Bahnhofvonden Frem-
den gefittert, nun endlich auch
eine Trinkgelegenheit bekommen
sollen.” Da dies nicht zu realisie-
ren war, fiel die Entscheidung tber
den endgiiltigen Standort durch die
Bank fir Gemeinwirtschaft als Fi-
nanzier des Brunnens. Sollten die
Tauben nicht kommen, so Mataré,
konnten Hunde und Spatzen eine
Trinkgelegenheit finden, ,auch die
Menschen kiihlen, wieich horte, ihre

1. Kéln, Innenstadt.
Die aktuelle Situ-
ation rund um den
Taubenbrunnen am
Kardinal-Hoffner-
Platz, gegeniiber dem
Domforum und der

Kreuzblume. Foto:
Nedrin Ragab.
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2. Der Tauben-
brunnen von Ewald
Mataré. Foto:
Nedrin Ragab.

3. Die Halterung
weckt Assoziationen
an eine abstrakte
Darstellung einer
Taube. Foto: Nedrin
Ragab.

Stirne dort mit angefeuchteten Ta-
schentiichern”. Seine Sorge war un-
begriindet, denn die Tauben finden
sich sehr wohl ein, um sich hier zu
laben.Sicherlichwaren die Tauben
von Mataré auch als Friedenssym-
bol nach dem Krieg gedacht.

Der Brunnen besteht aus einem
kreisrunden Becken aus Gussei-
senmiteiner spiralformigen Rinne.
Wasser, das aus einem seitlichen
niedrigen Steinsockel mit gussei-
serner AbdeckplatteindreiStrahlen
austritt, wird Uber die Rinne gegen
den Uhrzeigersinn zum Ablauf im
Mittelpunkt gefiihrt. Das Becken
ist eingefasst von einem ovalen,

540 x 400 Zentimeter gro3en Mo-
saikfeld. Dieses Mosaik setzt sich
ausdreieckigen Keramiksteinchen
inden Farben Blau, Grau, Schwarz
und Weif3 zusammen, die in einem
geometrischen Musterangeordnet
sind und optisch Sechsecke erge-
ben.Inseiner AuBBenkonturwird der
Brunnen auf beiden Seiten gefasst
von 45 Zentimeter hohen Eisenge-
landern, die auBen jeweils spiralfor-
mig enden. Die Halterungen mdgen
andie abstrahierte Gestaltungeiner
Taube erinnern.

Der Erhaltungszustand ist derzeit
gut. Das war jedoch nicht immer
so, denn im Laufe der Jahre hat-
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tensich einige Mosaiksteine gelost
oder waren beschadigt. Die ersten
Reparaturen erfolgtenin Schwarz-
Weif3, was das urspriingliche Muster
des Mosaiksineinen Flickenteppich
verwandelte. Seit 2006 bestand je-
doch eine Vereinbarung zwischen
dem fir Denkmale zustandigen
Amtdes Stadtkonservators und der
Dombauverwaltung, umden Brun-
nen und vor allem das Mosaik in
seiner Originalfassung zu erhalten.
Die Stadt stellte dem Steinmetz der
Dombauhiitte, Markus Schroer, die
Mosaiksteineinderurspriinglichen
Farbigkeit zur Verfiigung. Er fiihrte
regelmafig Reparaturen aus, bis zu
seinem Eintritt in den Ruhestand
Ende April 2021, seitdem liegt die
Verantwortung fir die Erhaltung
wieder bei der Stadt Koln.

Grundlegende Veranderungen fir
den Brunnen ergaben sich jedoch
zum einen durch eine stadtebauli-
che Mafinahme, namlich den Bau
der Domplatte zwischen 1966 und
1974. Denn befand sich der Brun-
nen zunachstaufeinem Niveau mit
der Freiflache zur Westfassade
des Doms hin (zu dessen Portalen
Treppen fiihrten), so liegt der heute
sogenannte Kardinal-Hoffner-Platz
niedriger und verspringt lber eine

Treppe mitdreiStufenvonder Dom-
platte mitdem Platz..Domkloster”.

Zumanderensorgtdierund 10 Me-
ter hohe Kreuzblumenkopie sicher
fur die groBte Beeintrachtigung
in der Wirkung des Brunnes. Die
Kreuzblume aus Betonwar 1980 zur
hundertjahrigen Domvollendung
direkt neben dem Taubenbrunnen
aufgestellt worden, allerdings ur-
springlich nurgeplantalstempora-
res Objekt. Nachdem Orkan Wiebke
sie 1990 hinweggefegt hatte, wurde
die Replik aus unverwistlichem
Stahlbeton erneuert. 2012 wurde
im Rahmen des .Urbanen Kon-
gress”, eines von der Stadt Kéln
beauftragten Projektes zur Kunst
im offentlichen Raum, eine Verset-
zung dieser Kreuzblumenkopie fir
sinnvoll erachtet, denn-so heifites
im Abschlussberichtvon 2014 - sie
.verdrangt nun dauerhaft die Auf-
merksamkeit fiir den Taubenbrun-
nen von Ewald Mataré, der damit
schon vor dem Bau der Domplatte
ein zurickhaltendes Nachkriegs-
.Monument” und Friedenssymbol
geschaffen hatte.” Auf eine davon
ausgehende Debatte in der Kdlner
Politik, ob die Replik abgebaut und
versetzt werden solle, folgte eine
Online-Petition von 1.500 Biirgern

4. Abgeloste Teile des

Mosaikfelds. Foto:
Nedrin Ragab.
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5. Die Wirkung des
Taubenbrunnens
wird durch die zehn
Meter hohe Kopie
der Kreuzblume
beeintrachtigt. Foto:
Nedrin Ragab.

42

furihrenVerbleib. Die Entscheidung
wurde schlielichvon Oberbiirger-
meisterin Henriette Reker mitsamt
Bezirksblirgermeister vertagt, bis
die Neugestaltung der Domumge-
bungauch aufder Westseite anste-
hen wirde.

Insofern ist das Fazit meines Vor-
trags, dass der Erhaltungszustand
des Taubenbrunnes selbst zwar
aktuell gut ist, das direkte Umfeld
jedoch die urspringliche Wirkung
des Brunnendenkmals geschmalert
hat. Dazu gehdrtan erster Stelle die
Kreuzblumenkopie, die tatsachlich
versetzt werden sollte. Aber auch
die . Stadtmoblierung” spielt eine
Rolle: Einige Kritiker bemangel-
ten die Uberfrachtung des Platzes
mit verschiedenen Objekten wie
Pollern, Lampen und Milleimern,
was zu einem als disharmonisch
empfundenen Gesamtbild fiihrte.
Sitzbanke wurden aber entfernt,
wohl um den Aufenthalt von Ob-
dachlosen zu vermeiden. Damit
verlor der Platz mit dem Tauben-
brunnen an Aufenthaltsqualitat, und
die Besucher haben nicht mehrdie
Moglichkeit, den Brunnenin seiner
Schonheitund kontemplativen Wir-
kung zu erleben. Meiner Meinung
nachsolltendie Sitzbanke wiederin
ein harmonisches und ruhiges Ge-
samtbild umden Brunnenintegriert
werden. Die bereits vorhandenen
Objekte sollten in den Hintergrund
treten und reduziert werden.

AbschlieBend noch einmal ein Blick
auf die Bedeutung des Brunnens:
Mataré lie den Brunnen in den
Boden ein, der sich damit in einen
reizvollen Kontrast zur Kathedrale
abhebt, die mit ihren Westtlirmen
majestatisch in den Himmel ragt.
Der nach dem Zweiten Weltkrieg
rehabilitierte Kinstler schuf in
dieser Zeit mit den Bronzetiiren
am Siuidquerhaus des Doms eines
seiner Hauptwerke. Auch dem Tau-
benbrunnen sollte wieder die dem
bedeutenden Kiinstler und seinem



besonderen Werk angemessene Ge-
staltung des Umfeldes zuteilwer-
den, wie es auch die Ausweisung
als Denkmal vorsieht. Die grofle
Herausforderung bestehtdarin, ein
ausgewogenes Verhaltnis zwischen
den Elementen auf dem Kardinal-
Hoffner-Platz herzustellen, umdie
Wahrnehmung und Anerkennung
des Taubenbrunnens als kulturel-
les Kunstwerk wiederzubeleben.

,Licht und Bewegung”,
Otto Piene
Giulia Shikhani

Mit dem Kunstwerk ,Licht und
Bewegung” mochte ich ein Kunst-
am-Bau-Projektvorstellen, das sich
ebenfallsinderInnenstadtvon Kéln
inder Nahe des Doms befindet. Der
Kinstler Otto Piene schuf die ki-
netische Lichtplastik 1966 fur die
Fassade des Wormland-Hauses
an der Hohe Strafle 124-126. Im
Januar 2015 wurde die Fassade
des Geschaftshauses mitsamt der
Plastik unter der Nummer 8776 in
die Denkmalliste der Stadt Koln
aufgenommen.

Geschichte der Installation

Zur Geschichte und Entstehung
des Kunstwerks ist vorauszu-
schicken, dass Theo Wormland,
Textilkaufmann und Griinder des
Wormland-Unternehmens, das
Grundstiick mitdem Vorgangerbau
1955 erworben hatte, um hier ein
Herrenmodegeschéft einzurichten.
1965 beauftragte erden Architekten
Peter Neufert mit dem Umbau und
der umfassenden Modernisierung
des Geschaftshauses. Trotz des

progressiven Materials aus Stahl-
paneelenwirkte die Fassade solide,
fast konservativ fur Architekt und
Bauherr. Wormland und Neufert
trafen anschliefend gemeinsam
dieinnovative Entscheidung, Kunst
und Architektur zuvereinen. Als be-
geisterter Kunstsammler erteilte
Wormland anschlieffend 1966 dem
Kinstler Otto Piene den Auftrag,
eine AuBenplastik zu schaffen. Die
kinetische Lichtplastik war Teil des
Marketing-Konzeptes .neu, jung,
grofer” und sollte mit ihrem inno-
vativen Charakter das Herrenmo-
dehaus reprasentieren. Piene war
firdie Umsetzung dieses Konzeptes
pradestiniert. Denn zusammen mit
Heinz Mack hatte er 1957 in Dis-
seldorf die Kinstlergruppe Zero
gegriindet, dersich 1961 auch Gin-

1. Koéln, Hohe StrafBBe
124-126, Geschafts-
fassade. Licht und
Bewegung, Kiinstler:
Otto Piene, 1966.
Foto: Giulia Shikhani
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2. Koln, Geschaftsfas-
sade des Wormland-
Hauses, historische
Aufnahme. Quelle:
.Otto Piene”. Aus-
stellungskatalog
Kunstverein Koln.
Starnberg 1973.
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ther Uecker anschloss. Ihre experi-
mentellen Projekte und Kunstwer-
ke waren bestimmtvon neuartigen
dsthetischen Gestaltungsprinzipien,
wie eben Lichtund Bewegung. Zero
pragte nicht nurdie deutsche Kunst
in der Nachkriegszeit, sondern
entwickelte sich zu einer interna-
tionalen Avantgardebewegung. Die
Gruppe bestand biszum Jahr 1966.

Das Wormland-Haus greift als
Eckhaus von der Hohe Strafle in
die Salomonsgasse hinein. Wahrend
das - heute veranderte - Erdge-
schoss sich urspriinglich in einer
glasernen Architektur zwischen
Schaufenstern offnete, sind die
beiden Fassaden zur Hohe Strafle
und Salomonsgasse in den Ober-

geschossen bis zur Dachkante
komplett geschlossen und mit
quadratischen, pyramidenférmigen
Nirosta-Plattenverkleidet. Sie dien-
ten als Reflektor fiir das aufsehen-
erregende Kunstwerk ,Licht und
Bewegung”, das zur Hohe Strafle
hin angebracht worden war.

Es besteht aus einem nach rechts
aus der Symmetrieachse verscho-
benen Lichtrad aus zwei Radern
mit Halbkugeln, die um denselben
Mittelpunkt rotieren. Darlber-
hinaus sind weitere Aluminium-
Kugeln, urspriinglich waren es 49
Kugeln, an unterschiedlich langen
Abstandshaltern frei Gber die Fas-
sade verteilt angebracht, wahrend
ein Mast mit 5,6 Metern Lange tiber
dem Lichtrad in Richtung Himmel
weist. Die elektronisch program-
mierte Installation warfurspriing-
lich mit ihrem drehenden Rad aus
den Halbkugeln Lichtaufdie Facet-
tierung der Fassade. Die Rotation
entsprach miteiner Minute etwa der
Dauer, die ein Passant zum Voriiber-
gehenbendtigte. AuBerdem strahl-
ten die fest fixierten Kugelnindem
vorgegebenen Rhythmus, wahrend
Uber den Mast ein Lichtstrahl iiber
100 Kilometer in den Orbit gelenkt
werden sollte. Danach folgte eine
Pausevon sieben Minuten, bevorder
Bewegungsablauferneut einsetzte.
Dieser Bewegungsablauf erzeugte
eindynamisches Bild, ein sogenann-
tes Lichtballett.

Heutiger Zustand

Die Lichtinstallationist heute nicht
mehr in Betrieb, und das Herren-
modehaus gibt es auch schon lange
nicht mehr. Indas starkveranderte
Erdgeschosszogeneinfache Laden,



die Obergeschosse scheinenunge-
nutzt. Mitdem Tod von Theo Worm-
land 1982 war das Geschaftshausin
das Eigentum der Theo-Wormland-
Stiftung Ubergegangen.

Am 23.Marz 2015 berichtete der Kél-
ner Stadtanzeigervon einerInitiative
der ehemaligen Dombaumeisterin
Barbara Schock-Werner, die lichtki-
netische Plastik zu reparieren und
nachjahrelangem Stillstand wieder
in Betrieb zu nehmen, unterstitzt
wurde sie von der Zero-Stiftung in
Disseldorf. Sponsoren sollten die
Kosten tragen, die Theo-Wormland-
Stiftung hatte ihr Einverstandnis
gegeben. Nach der Prifung durch
Techniker, unter anderem einem
ehemaligen Mitarbeiter von Piene,
hief3 es in einem spateren Artikel
im Stadtanzeigervom 29. Juli 2015,
dass ..die Technik einen guten Zu-
stand” besé&Be. ,Es fehle lediglich
ein Steuerungselement.” Fir die
folgenden Monate war geplant, die
Kugeln des Kunstwerks abzuneh-
men, zu polieren und danach neu zu
befestigen, auflerdem die Leucht-
mittel auszutauschen.

DasVorhabenwurde jedoch mitder
VerauBlerung des Hauses durch die
Theo-Wormland-Stiftung an einen
Investor aus Berlin auf Eis gelegt.
Kunstund Denkmalschutz stiinden
einer Biironutzung, die eine Offnung
der Fassadein Fensternerforderte,
und damit einer rentablen Nutzung
entgegen. Fortgesetzte Initiativen,
wie durch die Kélner Galeristin Mar-
tina Kaiser, blieben bislang ohne Er-
folg. So ist das Gebaude aktuell in
den Obergeschossen ungenutztund
insgesamtin einem schlechten Zu-
stand. Die Lichtinstallationist ohne
Funktion und die Kugeln zeigen sich

witterungsbedingt verschmutzt.

Daohne Einverstandnis des Eigen-
timers keine Handhabe besteht,
auch nicht von Seiten des Stadt-
konservators, der die Denkmal-
ausweisung verantwortete, kam
bereits als alternative Uberlegung
die Translozierung des Kunstwerks
an einen anderen Standort auf, um
seine Erhaltung zu sichern. Der
Kinstler Otto Piene kdnnte eine sol-
che Mafinahme jedoch nicht mehr

3. Kaln, heutiger
Zustand der Installa-
tion von Otto Piene.
Foto: Giulia Shikhani.

4. Koln, Aufnahme
der Hohen Strafie mit
Domblick, historische
Aufnahme. Quelle:
siehe Abb. 2.
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begleiten und tGiberarbeiten, wie er
esbereits 2014 fir die Neuerdffnung
des LWL-Museums Kunst und Kul-
tur in Minster tat, da er im selben
Jahrverstarb. Injedem Fall konnte
das Kunstwerk seine urspriinglich
beabsichtigte Wirkung durch eine
Veranderung des Kontextes nicht
mehr voll entfalten.

Insgesamt verdeutlicht die Ge-
schichte des Wormland-Hauses und
seiner Lichtinstallation ,Licht und
Bewegung” eine komplexe Entwick-
lung, die von Eigentiimerwechseln
und unterschiedlichen Vorstellun-
gen zur Gebadudenutzung gepragt
ist. Die Risiken, die mitdem Erwerb
und dem Erhalt dieses Gebaudes
einhergehen, hatten den neuen Ei-
gentimernvon Anfang an bewusst
sein mussen. Ohne klare Auflagen
und Verpflichtungen kdnnte in der
Zukunft das Gebaude so sehr ver-
kommen, dass ein Abriss nichtaus-
geschlossen werden kann.

Literatur zu Otto Piene

Joachim Frank: Otto Piene-Plastik.
Kunstwerk auf der Hohe Straf3e soll
sich bald wieder bewegen. In: Kolner
Stadt-Anzeiger vom 29.07.2015 (online
abrufbar).

Anka Ghise-Beer: Das Werk des
Architekten Peter Neufert. Diss.
Bergische Universitat/Gesamthoch-
schule Wuppertal, Wuppertal 2000.
Online s. urn:nbn:de:hbz:468-20010439
(05.04.2024).

Licht und Bewegung. Theo Wormland
verkaufte Hosen, jetzt kimmern sich

Die Ausweisung des Wormland-
Hauses als Denkmalistvon grofler
Bedeutung, da sie die Aufmerksam-
keitaufdie historische und kulturel-
le Bedeutung des Denkmals lenkt.
Jetzt sind Kunstliebhaberund enga-
gierte Blirger gefragt, sich weiterhin
furdas Kunstwerk einzusetzen, wie
ich es mitmeinem Vortrag beim Kol-
ner Gesprach getan habe und hier
dokumentiere.

Vielleicht kénnte die Uberlegung
einer Offnung der Fassade zur Sa-
lomonsgasse eine Option sein, um
die Kunstinstallation fiir die Offent-
lichkeit zuganglich zu machen. Eine
solche Ma3nahme kdnnte dazu bei-
tragen, die urspriinglich beabsich-
tigte Wirkung des Kunstwerks im
Kontext seiner Umgebung wieder-
herzustellen und sicherzustellen,
dass es weiterhin ein kulturelles
Erbe fur die Stadt Koln bleibt.

die Kolner um Otto Piene. In: Archiv
des Kolner Architekturmagazins.
2000-2021. Artikel vom 31.01.2019.
URL: https://www.koelnarchitektur.
de/pages/de/news-archive/22377.htm
(05.04.2024).

Otto Piene. Ausstellungskatalog Kunst-
verein Koln. Starnberg 1973.

Otto Piene, Silberne Frequenz, Fassade
Landesmuseum Miinster. Siehe URL:
https://nrw-skulptur.net/skulptur/
silberne-frequenz/ (05.04.2024).
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Themenblock I11:

Fallbeispiele aus der
Praxis der Denkmalpflege

und Restaurierung






Was wissen wir eigentlich?

Fallbespiele aus

Inventarisation

Die Wahl des Titels .Was wissen
wir eigentlich?” deutet schon an,
woraufindiesem Vortragabgezielt
wird: Das Wissen um den Entste-
hungsprozess und die Bedingun-
gen, die dem Werk im Rahmen des
Programms ., Kunst am Bau” zu-
grunde liegen, ist bisweilen fir die
Ermittlung seines Denkmalwerts
und seine Erhaltungsfahigkeit ein
Knackpunkt. Denn die Unkenntnis
dieser Aspekte bringtviele Nachtei-
le mit sich: wenn z. B. der Kiinstler
oder die Kiinstlerin nicht nament-
lich Gberliefertist, entfallt die Frage
nach der Stellung des Werkes im
Gesamtwerk, sind die Materialien
des Kunstwerks nicht bekannt, wird
die Auswahl von geeigneten Kon-
servierungsmitteln erschwert usw.
DerVerlustan Wissen kann also fiir
die Bewertung gravierend sein und
manchmal gleicht die Recherche
auch einem Wettlauf mit der Zeit,
dageradeinjingster Zeitvermehrt
Quellen vernichtet werden.

Die Kenntnis der Objekte

Um die Kunst am Bau-0Objekte zu
erfassen, zu bewerten, und wenn
sie den gesetzlich vorgegebenen
Denkmalwertkriterien  entspre-
chen, auch unter Schutz zu stellen,
missenwiralsomdoglichstviel iber
sie in Erfahrung bringen. Anders

der rheinischen

als in manchen der 6stlichen Bun-
deslander, in denen die aktuellen
Erfassungskampagnen u. a. von
der Bundesstiftung fir die Aufar-
beitung der SED-Diktatur gefor-
dert werden, gibt es in keinem der
westlichen Bundeslander grof3an-
gelegte Erfassungskampagnender
Denkmalfachamter zur Kunst am
Bau. Die Kenntnis der Kunstwerke
wachst hier eher als Beifang uber
die wissenschaftliche, denkmal-
pflegerische oder konservatorische
Bearbeitung der Baudenkmaler.
Sind die Objekte der Gattung Kunst
am Bau einmal durch das Raster
der Listenerfassung gefallen und
wurde das Bauwerk daher nichtals
denkmalwiirdig eingestuftundindie
kommunale Denkmalliste eingetra-
gen, kann es passieren, dass sie
unentdeckt dem Abriss zum Opfer
fallen odererstin letzter Minute vor
der Zerstorung bewahrt werden.

Hier sei nochmal daran erinnert,
dassim Rheinland im Zuge der Ein-
fihrung des Denkmalschutzgeset-
zes Nordrhein-Westfalen 1980 fast
flachendeckend eine Liste denkmal-
wirdiger Bautenvom Denkmalfach-
amt erstellt wurde, unterstitzt
durch viele externe Fachkrafte.
Diese Erfassung unter Zeitdruck
konnte nichtvollstandig sein und der
Blick auf die Bauten entsprach dem
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1. Emmerich, Schule
am Brink, Mosaik
von Bernd Terhorst
mit Stadtmotiven

im Treppenhaus der
Schule, 1955.

Foto: Marco Kieser,
LVR-ADR.
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damaligen Wissensstand. Ein Bei-
spiel firsichverandernde Einschat-
zungen des Denkmalwertes wird
hier vorgestellt. Die Priifung des
rheinischen Baubestandes durch
die Abteilung Inventarisation geht
also weiter, es werden fortlaufend
denkmalwerte Bauten aus vielen
Zeitschichten erst ,entdeckt” und
somitauch Kunstam Bau erstmals
in den Blick genommen.

Die Kenntnis der Zusammenhénge
und des Materials

Um die Kunst am Bau bewerten zu
konnen, missen wir die Zusam-
menhange ihrer Entstehung ken-
nen: die Planungen im Vorfeld, die
Kinstler und Kinstlerinnen, den
Auswahlprozess. Haben wir es mit
einem Kunstwerk zu tun, dass be-
reits mit dem Bau geplant wurde?
Ist daher der Bezug zum Bau sehr
eng? Blieb er erhalten oder wurden
raumliche Beziehungenverandert?
Zur Verdeutlichung sollen sehrun-
terschiedliche Beispiele dienen. Je
grofler die Kenntnis um die Zusam-
menhange ist, desto leichter fallt
alsodie Einordnung und schlief3lich

die Bewertung. Wir brauchen dafiir
die Quellen, die Akten, die Plane,
die Schriftwechsel, Zeitungsartikel
etc. Und hier liegt ein besonderes
Problem: Haufig werden nur die
Bauakten aufbewahrt, das ., Drum-
herum” wird entsorgt, aktuell bei
dem invielen Kommunen noch nicht
abgeschlossenen Prozess der Digi-
talisierung. Daher ein dringlicher
Appellanalle hier Anwesendender
Unteren Denkmalbehorden: Bewah-
ren Siedie Unterlagen zur Kunstam
Bau bitte auf oder bemiihen Sie sich
darum, dass sie an anderer Stelle
aufbewahrtwerden;wenn sie nicht
digitalisiertwerden, dannzumindest
analog fur zukinftige Recherchen.
Natirlich muss fir die Konservie-
rung und den langfristigen Erhalt
bekannt sein, welche Materialien
verwendet wurden. Auch dies ist
haufig in den Akten vermerkt. Die
zeitgenossischen Quellen sind also
sowohl fir die Bewertung als auch
fir die Erhaltung bedeutsam.

Kenntnis des Gesamtwerks der
Kiinstler und Kiinstlerinnen

Ein weiterer wichtiger Aspekt fir
die Bewertung eines Werkes ist
seine Stellung im Gesamtwerk
eines Kunstschaffenden. Die Auf-
arbeitung von Werkverzeichnissen
fur Kunstwerke der Nachkriegszeit
ist bei weitem nichtabgeschlossen,
invielen Fallen wurde sie noch gar
nichtin Angriffgenommen. Die Ein-
ordnung der Bedeutung des Ein-
zelwerks im Gesamtwerk: ist es
typisch, ist es wegweisend, bildet
es einen Wendepunkt, muss oft auf
geringer Quellenbasis geschehen.
Haufig sind es Kiinstler*innen, die
auf Werke anderer Kiinstler*innen
hinweisen und auch Ausstellung-



en fur Kolleg*innen organisieren.
So war z. B. der niederrheinische
Kiinstler Hein Driessen beider Ret-
tung eines Wandmosaiks die trei-
bende Kraft fir die Translozierung
und somitden Erhalt eines Mosaiks
des geschatzten Kollegen Bernd
Terhorst im Zuge des Abbruchs
der Emmericher Schule am Brink.

Kunst am Bau ist ein Thema, das
auch in der Abteilung Inventarisa-
tion des LVR-Amtes fir Denkmal-
pflege im Rheinland (LVR-ADR]
eher nebenbei behandelt wird. Fir
diesen Vortrag konnte ich auf eine
Sammlung an Fallbeispielen und
auf Gutachten aus den vergange-
nen Jahren zurickgreifen. Fir die
Auswahlwurden folgende Kriterien
erarbeitetund die Objekte daraufhin
gruppiert: Ist das Kunst am Bau-
Objekt eine Hinzufligung?Istes ein
fester Bestandteil des Bauwerks?
Isteshdherrangigals das Bauwerk?
Ist es weithin sichtbar und mitge-
plant?Istesein Grenzfall zwischen
Ausstattung und konstituierendem
Bestandteil? Die Zusammenstel-
lung von Werken von den 1930ern
bisindie 1990er Jahre lasst erken-
nen, wie sich die Wechselwirkung
von Kunst- und Bauwerk Uber die
Jahrzehnte hin einerseits andert,
aberauchunterschiedliche Formen
des Zusammenspiels zeitlich par-
allel auftreten.

Fallbeispiele Typ 1: Kunst als
hinzugefiigtes Element

Als friihes Beispiel des ersten Typs
dient die farbige Fassadengestal-
tung der Minchner Freskomale-
rin Luise Klempt. Sie hat fir eine
Wohnsiedlungin Duisburg-Neudorf
1937 grof3formatige Fresken mit

integrierten Sinnsprichen konzi-
piert. In den Innenhdfen befinden
sich bis heute Kleingarten - cha-
rakteristisch fur eine Verbindung
von Wohn- und Gartensiedlung.
1935 hatte der Duisburger Woh-
nungsverein mitder Errichtung der
Siedlung begonnen und mit Luise
Klempt eine bayerische Kinstle-
rin angeworben, die schon 1931 in
Duisburg ausgestellt hatte. Dem
nationalsozialistisch propagierten
Heimatgedanken folgend, wur-
de z. B. an einer Hausfassade die
Entstehung des Viertels vom Dorf
zur Stadt, auf einer anderen der
Industriestandort Neudorf darge-
stellt - die Fabrikenim Hintergrund,
das friedliche Familiengliick im
Bildzentrum. Die nach oberbay-
erischem Vorbildern angelegten

2. Duisburg-Neudorf,
Familienszene im
Kleingarten unterhalb
rauchender Fabrik-
schlote als Zeichen
der Industrialisierung
Duisburgs, Kiinst-
lerin: Luise Klempt,
Freskotechnik, 1937.
Foto: Marco Kieser,
LVR-ADR.
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Seite gegenliber, oben:

4. Neuss-Drusus-
platz, Wandbild mit
Gottin Flora auf dem
zugesetzten Bunke-
reingang, mehrfar-
biger Zementguss,
Entwurf Heinrich de
Cleur, 1955. Foto:
Silvia Margrit Wolf,
LVR-ADR.

3. Duisburg-Hochfeld,
Mosaik mit drei
hochsteigenden
Adlern am Eingangs-
bau des Hochbunkers
Friedensstrafle 3.
Entwurf: Robert
Schwarz, 1941. Foto:
Silvia Margrit Wolf,
LVR-ADR.
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Wandmalereienwurden damals als
vorbildlich angesehen. Zeittypisch
istder Wunsch nach Verschénerung
der grauen Fassaden mit farbigen
und zugleich ,erbaulichen”Szenen,
die eher den Charakter einer Zutat
als den eines festen Bestandteils
haben. Die Wohnsiedlung wurde in
der Denkmalliste positiv bewertet,
eine Bewertung der besonderen
Wandmalerei steht noch aus.

Ein weiteres friihes Beispiel einer
Hinzufligung befindet sich an ei-
nem Duisburger Hochbunker und
damit einem ungewdhnlichen Ort
fur Kunst am Bau, denn nach ei-
ner ministeriellen Bestimmung
von 1941 sollten Luftschutzbunker
nur sparsam geschmickt werden.
Eine Ausnahme bildete hierbei Duis-
burg, wo trotzdem grofle Reliefs
und Figuren beauftragt wurden,
durchweg an einheimische Kiinst-
ler. Das hier gezeigte Mosaik von
Robert Schwarz mit stilisierten Ad-
lermotiven ist somit singular und

sticht auch im Oeuvre des gebir-
tigen Duisburgers heraus. Es be-
findet sich an der Auflenwand des
Hochbunkereingangs und zeigtdrei
versetzt hintereinanderin die Liifte
aufsteigende, nahezuidentisch ge-
staltete Adler. Mitihren gestreckten
Halsen, dem entschlossenen Aus-
druck und den metallen wirkenden
Fligeln verweisen sie allegorisch
aufdie deutsche Siegesgewissheit.
Der Bunker wurde bereits 1992 als
Denkmaleingetragen, dem Mosaik
wurde auf Basis eines ausfiihrlichen
Gutachtens des LVR-ADR dann 2023
der Denkmalwert zuerkannt.

Ein weiteres ungewdhnliches Bei-
spiel fur Kunst am Bau ist eine
Bunkerumgestaltung der Wieder-
aufbauzeit. Im Zuge der Wiederher-
richtung einer Grinanlage wurde
ein Wandbild auf einem Zugang
zu einem Tiefbunker geschaffen,
der - umrankt von Uppigem Be-
wuchs - kaum mehr als solcher
erkennbar ist. Das Bildmotiv der
antiken Gottin Flora unterstreicht
den beschaulichen Charakter der
Grinanlage mit zentralem Brun-
nen. Das aus Zementguss flachig
angelegte Wandbild zeigt die Got-
tin mit einem Fillhorn voller Blu-
men in Schwarz-Weif} inmitten
rahmender, organisch geformter
roter Farbinseln, die in ihrer Ab-
straktion und Asymmetrie typisch
fur die Kunst der 1950er Jahre
sind. Die zeichnerische Anlage der
Flora lasst hingegen eine Vorlage
erkennen, die stilistisch aus dem
nationalsozialistischen Kunstver-
standnis entsprang. Das Oeuvre
des hier als Neusser Stadtbau-
meister agierenden, kiinstlerisch
geschulten Gartenarchitekten ist



bisher kaum erforscht. Eine Res-
taurierung des schadhaften Wand-
bildes ist geplant; es ist als Be-
standteil der offentlichen Grin-
anlage in der neuen Kategorie
.Gartendenkmal” durch das 2022
novellierte Denkmalschutzgesetz
NRW rechtskraftig geschitzt.

Als jingstes Beispiel eines addi-
tiv der Architektur hinzugeflgten
Kunstobjektes dient das Edel-
stahlrelief von August Pigulla, das
1971, zwei Jahre nach Errichtung
des Finanzamtes Ostin Moers, un-
terhalb der obersten Fensterreihe
angebracht wurde. Es handelt sich
um ein stark plastisch auskragen-
des Aluminiumrelief aus winklig
gebrochenen Schréagflachen ohne
Bezug auf den Baukorper. Weder
fur den Bau noch das Relief wurde
ein Denkmalwert festgestellt.

Fallbeispiele Typ 2: Kunst

als fester Bestandteil des
Bauwerks

Ein anderer Typ der Kunst am Bau
entstand dort, wo die Werke schon
vonvornehereinin die 6ffentlichen
Planungsprozesseintegriertwaren.
So hatte die Krefelder Stadtverwal-
tung fur den Neubau von Schulen
die Summe von 60.000 DM allein
fuir Kunst am Bau vorgesehen. In
diesem Zuge schuf der bekannte
Krefelder Kiinstler Leo Bigenwald
1954 fir das Schulfoyer der ehe-
maligen Marianne Rhodius Schule
(heute Gesamtschule) auftragenden
Wandteilen aus feinem Kieselbeton
elf Mosaike. Mit eigens gefertigten
weiflen, schwarzen und goldenen
Mosaiksteinchen illustrieren sie
die Unterrichtsthemen. Die Schule
steht gemeinsam mit den kiinstle-

5. Krefeld, Gesamt-
schule, ehem.
Marianne Rhodius
Schule, 11 Mosaike
von Leo Bigenwald
mit Darstellung des
Faches Musik, 1954.
Foto: Marco Kieser,
LVR-ADR.
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Seite gegeniiber, unten:

8. Diisseldorf,

Berger Allee 25, Man-
nesmann-Hochhaus,
Plastik von Norbert
Kricke, 1958.

Foto: Hpschaefer
www.reserv-art.de,
Wikimedia Commons
(CC BY-SA 4.0), 2019.

6. Xanten, Haus am
Markt. Siegfried-
mosaik von Hein
Driessen, 1954.
Foto: Marco Kieser,
LVR-ADR.
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risch bedeutenden Mosaiken von
Bigenwald unter Denkmalschutz.

Anders gelagertwardie Beurteilung
des Solinger Finanzamtes in der
Goerdelerstrafle, dessen Treppen-
haus 1956 mit geschossiibergrei-
fendenfiligranen Farbfensternvon
Georg Meistermann ausgestattet
wurde. Der Baukdrper entsprach
zum Zeitpunkt der Bewertung
nicht den angesetzten Kriterien
und wurde daher nicht als Denk-
mal eingetragen. Als die Fenster
im Oeuvre Meistermanns spater
wissenschaftlich als bedeutendes
Frihwerk eingeordnet werden
konnten, anderte sich zugleich der
Blick aufden Denkmalwert des Bau-
werks. Dieser Fall fallt auerdem
auch unter die nachste Kategorie.

Typ 3 der Fallbeispiele: Die
Kunst ist hoherrangig als das
Bauwerk

Weithin sichtbarist das Wandbild von

Hein Driessen am Xantener Markt.
Das stark veranderte Eckgebaude
erfillt die Kriterien des Denkmal-
schutzgesetzes nicht, das Wandbild
des fur den unteren Niederrhein
bedeutenden Kiinstlers hingegen
schon und wurde als Denkmal ein-
getragen. Das 1954 geschaffene
Mosaik auf dunkelrotem Fond stellt
eineidentitatsstiftende Szene fiir die
Stadt Xanten dar, die sich als Her-
kunftsortdes legendaren Siegfried
ausdem Nibelungenlied bezeichnet.
Hagen von Tronje zielt auf den am
Fluss kauernden Siegfried, beide mit
weichen Figurensilhouetten, die sich
stilistisch stark vom Heroenkult der
NS-Zeit absetzen.

Die Schule am Brink in Emmerich
wurde bei der Listenerfassung
nicht als Denkmal eingestuft, so-
mit entging auch das Mosaik im
Treppenhaus der Beurteilung. Wie
eingangs erwahnt, wurde das Mo-
saik in eine neu errichtete Schule
innerstadtisch transloziertundals
Objekt gerettet. Die Stadtgeschichte
kann es dort weiterhin vermitteln,
den Zusammenklang mitdem Bau-
korper hat es verloren.

Der funktionale Schulbau in der
Monchengladbacher Volksgarten-
strafle wird im Foyer durch ein
groformatiges Betonrelief von
Joachim Klos, entstanden 1965,
ausgezeichnet. Es handelt sichum
ein bedeutendes und singulares
Werk im Oeuvre des renommier-
ten (Glas-]Kinstlers. Hier wurde
dezidiert die Bundesvorgabe zur
Kunst am Bau auf kommunaler
Ebene umgesetzt. Das Kunstwerk
ist als denkmalwert begutachtet
worden, das Gebaude nicht.



Fallbeispiele Typ 4: Kunst ist

weithin sichtbar und mitgeplant
Die Raumskulptur von Norbert
Kricke steht fir die Beispiele, bei
denendas Bauwerkvonvorneherein
mit einem Kunstwerk rechnete. Die
Skulptur fliigt dem Bau neue Aspek-
te, hier besonders Dynamik hinzu.
AuBerdem nehmen die gebogenen
Edelstahlstabe auf die Herstellung
nahtloser Rohren der Firma Man-
nesmann Bezug und wurden eigens
von ihr hergestellt. Es handelt sich
um ein bedeutendes Werk im Oeu-
vre Krickes und seine erste Monu-
mentalplastik, die stilistisch dem
Informel zuzurechnenist. Das frei-
stehende Kunstobjekt wurde 1982
versetzt und verlor damit seinen
Bezug zum Gebaude. Durch eine
Rickfihrung konnte er wieder-
gewonnen werden. Die Plastik ist
im Schutzumfang des Denkmals
Mannesmannhochhaus enthalten.

Auch die lichtkinetische Plastik von
Otto Piene entstand gemeinsam
mit dem Geschéaftshaus auf einem
Eckgrundstiick der Hohe Strafle in
Koln (siehe den Beitrag in diesem
Heft). Die Kunst am Bau wird hier
stadtebaulich wirksam - die elek-
trisch angetriebene Installation aus
kugelformigen Elementen wurde
mit den Fassadenfronten aus Alu-
minium unter Schutz gestellt.

Fallbeispiele Typ 5: Grenzfille,
Kunst am Bau, Ausstattung oder
Gesamtkunstwerk

Als einziger Grenzfall wird hier
der von Georg Ettl (1940-2014) in
den 1990er Jahren ausgestattete
Innenraum der Heilig Geist Kir-
che herangezogen. Der schadhaf-
te Flachdachbau aus den 1970er

Jahren war vom Kélner Architekt
Rolf Link ab 1985 kernsaniert wor-
den. Der neugeschaffene Raum mit
Scheunencharakter und hexago-
nalem Turm gehort stilistisch zur
Postmoderne und ist ein wichtiges
Werk im Oeuvre des Architekten.
Nachdem die Wahl auf ihn gefal-
len war, durfte Georg Ettl den Kir-

7. Monchengladbach,
Schule Volks-
gartenstrafle 124.
Betonrelief von
Joachim Klos, 1965.
Foto: Nadja Frohlich,
LVR-ADR.
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9. Neuss, kath. Heilig
Geist Kirche. Blick auf
den Orgelprospekt,
Kernbau etc. 1971/72,
tiberformt durch Rolf
Link ab 1985, Malerei:
Georg Ettl 1991-1999
© VG Bild-Kunst,
Bonn 2024. Foto:
Michael Schafer,
LVR-ADR.

chenraum und die Taufkapelle von
1991-1999 involliger kiinstlerischer
Freiheit gestalten und schuf damit
in Neuss eines seiner bedeutends-
tenarchitekturgebundenen Werke.
Er entwickelte ein religidses Pro-
gramm mit Szenen aus dem Alten
und Neuen Testament. Die figurli-
chen Darstellungen sind dabei stark
abstrahiert, im Seitenprofil gezeigt
und scherenschnittartig ausfihrt.
Sie sind sowohl auf die Flachen
gemalt als auch als Objekte auf
starren Bildtragern vor die Wande
gestellt, durchwegin Pastelltonen.
Die Gegenwartsbezlige sind dem
entgegengesetztin Grau angelegt.
Ettlentwarfauch die Ausstattungs-
sticke wie Tabernakel, Altarkreuz,
Leuchter und Taufstein bis hin zum
Orgelprospekt. Das 2023 erstellte
Gutachten des LVR-ADR stellt klar
den Denkmalwert heraus. Dieser

liegt sowohlin den kiinstlerischen
Grinden als Gesamtkunstwerk
des renommierten Kiinstlers Ettl
als auch in den architekturhisto-
rischen Grinden des gelungenen
Umbaus der Kirche zu einem quali-
tatvollen Zeugnis der Postmoderne.

Kunst am Bau gibt es an sehr vie-
len Bautenim Rheinland, sie ist oft
von Weitem sichtbar, im Inneren
manchmal versteckt, sie ist noch
nicht flachendeckend erforscht
und sie ist ,multiperspektivisch”.
Damit sie erkannt, bewertet und
geschitzt werden kann, brauchen
wir Quellen aller Art und auch die
Mithilfe von Ehrenamtler*innen, um
ihre Erfassungvoranzutreiben. Die
Verknipfung des Wissens und die
Vernetzung der Akteure bleibt eine
Aufgabe fir uns alle.
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Warum sieht Karl der GroBe

so traurig aus?

Herausforderungen und Lésungen im

Umgang mit baugezogener Kunst am

Beispiel der Stadt Paderborn

Karla Krieger

Karl der GroBle - warum sieht
er so traurig aus?

Wer nur das markante, aber ir-
gendwie betribt dreinblickende
Gesicht der Statue Karls des Gro-
Ben am Paderborner Kiliansplatz
sieht, wundert sich vielleicht tUber
den wenig freundlichen Gesichts-
ausdruck des fiir die Entstehung
der Stadt so wichtigen Herrn. Der
Grundist schnellgefunden: diverse
Verkehrszeichen, Straenschilder,
Milleimer, Wertstoff- und Glascon-
tainer u. a. finden sich in unmittel-
barer Néahe zum Objekt. Die ,Ge-
staltung”des Umfeldes kontrastiert
erheblich mit der Wertschatzung,
die dieses Werk eigentlich erfahren
sollte. Selbstverstandlich war hier
keine bose Absicht im Spiel, son-
dern die bestandig wachsenden
Anforderungen an die Nutzung der
Flacheim Umfeld der Statue. Obim
offentlichen Raum oderverbunden
mit einem Gebaude - nicht selten
leiden Kunstobjekte an nicht ganz
eindeutigen Zustandigkeiten. Sie
sind irgendwie im Weg, werden
entfernt, Uberstrichen, lberputzt
oder verschwinden hinter einem
Warmedammverbundsystem. Um

Schaden oder gar Verluste zu ver-
meiden, ist deshalb zunachst eine
systematische Erfassung und
kunsthistorische Einordnung aller
Objekte erforderlich und zudem
eine Sensibilisierung von Politik
und Biirgerschaft fiir das Thema,
umeinen langfristig guten Umgang
mit den Objekten gewahrleisten zu
kénnen.

Der Beitrag zeigt, welche Formen
baugebundener Kunstin Paderborn
anzutreffensind, wie anlasslich des
Tags des offenen Denkmals 2023
Interesse fiir das Thema geweckt

1. Karl der Grofle

- Skulptur am Kili-
ansplatz, Kiinstler:
Josefthomas Brink-
schroder, 1989. Foto:
Karla Krieger, 2023.
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2. Relief an einer

Realschule, Kiinstler:

Josef Rikus, Bauan-
trag 1959. Quelle:
Stadt Paderborn,

Bauaktenarchiv. Foto:

Karla Krieger, 2023.

3. Treppenturm am
Firmengeb&ude von
Glasmalerei Peters.
Kiinstlerin: Gabi
Weiss. Foto: Karla
Krieger, 2023.
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wurde und zuletzt, mitwelcher App
eine einfache aber ansprechende
digitale Prasentation erstellt wer-
den kann, denn - das wissen wir
alle - nur das wird geschatzt und
geschitzt, was man kennt.

Indie Denkmalliste eingetragen sind
in Paderborn bislang vor allem We-
gekreuze, Bildstocke und Grabma-
ler, dazu in jingster Zeit aber auch
das Stadtbild besonders pragende
Kunstobjekte z. B. des Kinstlers
Josef Rikus.

Zukiinftig wird eine Bestandsauf-
nahmevon Objektenim 6ffentlichen
Raum zum Zweck der Standsicher-
heitsprifung mit der App ..Arskat”
durchgefiihrt werden. Die Daten-
bank umfasst auch Objekte, die
nichtin die Denkmalliste eingetra-
gen sind. Die Daten konnen spater
zentralin einem Geoinformations-
system vorgehalten werden.
Explizitbaugebundene Kunst findet
sich meistan offentlichen Gebauden
der Nachkriegszeit. Sind diese man-
gels Denkmalwert nicht eingetra-
gen, sind auch verbundene Kunst-
objekte nicht explizit geschitzt.

Erscheinungsformen bauge-
bundener oder baubezogener
Kunst in Paderborn

Anlasslich des Vortrages im No-
vember 2023 wollte ich zundchst
ergriinden, wie andere Stadte mit
dem Thema umgehen. Als beson-
derseindrucksvolles Beispiel zeigt
sich die Stadt Dortmund. Eine grofie
Zahl an Kunstobjekten wurde dort
systematisch in einer Datenbank
erfasst und auf einer Webseite
veroffentlicht. Es gibt Stadtfihrun-
gen und eine gedruckte Veroffent-
lichung. Unter dem Strich sind es
aber wohl eher wenige Stadte und
Gemeinden, die Uber eine derart
umfangreiche Bestandsaufnahme
verfiigen.

In Paderbornistdas Thema . Kunst
im offentlichen Raum/Baugebunde-
ne Kunst” zunehmend présent. Eine
vollstandige Bestandserhebung
existiert allerdings noch nicht. Es
findenvermehrt Diskussionen dar-
Uber statt, wie man sichdem Thema
intensiver widmen konnte.

Auch wenn es bei den 33. Kdlner
Gesprachen explizitum baubezoge-



ne Kunst ging, sind die Ubergénge
flieBend. Man kdnnte auch nochvon
.stadtebaugebundener”Kunst, also
Objekten sprechen, die ganz offen-
sichtlich eine bewusste Beziehung
zum Stadtraum und zu bestimmten
Gebauden herstellen.

Typen baugebundener Kunstin Pa-
derborn sindvorallem Skulpturen,
Brunnenanlagen, Sgraffiti, Wandre-
liefs, Mosaike, Glaskunst, Graffitis
und Murals. Als Kiinstler mit be-
sonderem Bezug zu Architektur und
Stadtebau seien exemplarischdrei
Paderborner Bildhauer genannt:
Josef Rikus (1923-1983), Wilfried
Hagebolling (1941) und Joseftho-
mas Brinkschroder (1909-1992).
Rikus hat sich mit einem grof3en,
gewissermafienals Landmarke wir-
kenden Wegekreuz am Gierstor, mit
dem Mahnmal an der Stadtmauer
am Busdorfwallund mitdem Brun-
nenam Westerntorintensivauf Ge-
baude und den &ffentlichen Raum
eingelassen. Ein baugebundenes
Objektvon Rikusistz. B. das Wand-
relief an der ehemaligen Fiirsten-
bergrealschule. Ein Entwurf dazu
ist bereitsim Bauantrag dargestellt.
Bei vielen Arbeiten von Kunst am
Bauist das leider nicht der Fall, so
dass Entstehungsgeschichte und
Kinstler*innen - wenn nicht in ei-
nem Zeitungsbeitrag erwahnt - oft
nicht bekannt sind. Als Beispiel ei-
nes baugebundenen Mosaiks seidie
Abschlusswand des Wandelganges
ander Busdorfschule ausdem Jahr
1961 von Agnes Mann (1907-1994])

genannt.
Durch die Prasenz der 1912 in
Paderborn gegrindeten Firma

.Glasmalerei Peters” finden sich
in Paderborn zahlreiche Objekte
der Glasmalerei - zum Beispiel

der von der Kiinstlerin Gabi Weiss
gestaltete Treppenhausturm am
Firmengebdude der Glasmalerei
Peters.

An o6ffentlichenwie an privaten Ge-
bauden sind sehr haufig die fur die
Nachkriegszeit typischen Sgraffiti
anzutreffen. Sie zeigen christliche
Motive, Motive aus der Arbeitswelt,
nehmen Bezug auf die Fluchtthema-
tik oder die deutsche Teilung nach
dem Zweiten Weltkrieg.

Ein junges, sehr prasentes Genre
von baugebundener Kunst in Pa-
derborn sind Graffitis/Murals. Seit
2016 gibt es zu Graffitis ein DFG-
Forschungsprojektander Universi-
tat Paderborn. Dortwurde auch die
Datenbank .Ingrid” entwickelt, die
derzeitrund 150.000 Werke enthalt.
2018 wurde ein Graffitikiinstler mit
der Kulturnadel der Stadt Pader-
born ausgezeichnet. 2021 wurde
das Festival ,Secret City”“ins Leben
gerufen. Daraus resultieren mehr
als 50, teils sehr grofBformatige
Werke im gesamten Stadtgebiet.
Die Touristinformation bietet audio-
visuelle Rundgange und klassische
Stadtfihrungen an. Jiingst wurde
das .Artbook 2023" veroffentlicht.
Die Mural-Szenein Paderborn zieht

4. Sgraffito an einem
Geba&ude in der Pa-
derborner Innenstadt
aus der Zeit des Wie-
deraufbaus nach dem
Zweiten Weltkrieg.
Foto: Amanda Bruszt
de Souza, 2023.
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5. Eins von mittler-
weile 50 Murals in
Paderborn, entstan-
den 2021, Abriss
des Gebaudes 2023,
GroBe 5 x 10 Meter.

Kiinstler: Ka$h. Foto:

Paul Drotleff, 2023.
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ein breites und vor allem auch jun-
ges Publikum an.

Umgang mit der baugebun-
denen Kunst/Kunst am Bau?
Anlasslich des Neubaus der Pa-
derborner Volksbank im Jahr 1968
erhielt das Theater Paderborn/
Westfalische Kammerspieleindem
Gebaudekomplex eine dauerhafte
Spielstatte. Die Fassade des Thea-
tertraktes gestaltete der Paderbor-
ner Bildhauer Josef Rikus in einer
beeindruckenden Konstruktion aus
skulpturalen Betonstiitzen und da-
zwischenangeordneten gestalteten
Glasflachen. Die Gestaltung setz-
te sich teilweise in den Decken und
Treppendes Theaters fort. Die Wand
entfaltete im Inneren wie auch im
AuBeren eine ganz besondere Wir-
kung. Beim Neubau des Bank- und
Theatergebaudes 2011 stellte der
Umgang mitder Rikus-Fassade aus
verschiedenen Griinden eine grofle
Herausforderung dar. Nach einem
umfangreichen Abwagungsprozess
entschied man sich schlief3lich
schweren Herzens fiir den Abbau
und die Einlagerung der Fassade.
Die Frage nach der Erhaltung wird
sichzunehmend haufiger fir Werke

baugebundener Kunst stellen. Viele
Objekte und Gebaude sind mittler-
weile .in die Jahre gekommen”. Es
stehen energetische Sanierungen
an, imunginstigsten Fallvielleicht
auch ein Abriss des Gebaudes,
wodurch maglicherweise auch die
Kunstobjekte verschwinden. Auch
Diebstahl, Standsicherheit oder
schlichte Unwissenheit nach dem
Motto ..Ist das Kunst oder kann das
weg?" konnen zu Verlusten fiihren.
Wichtig erscheint eine zentrale und
vollstandige Erfassung, die sukzes-
sive um weitere Informationen aller
Art erganzt werden kann.

Initiative ergreifen.
Offentlichkeitsarbeit fiir die
Kunst im dffentlichen Raum

Im Jahr 2023 hat die Untere Denk-
malbehorde Paderbornden Tag des
offenen Denkmals genutzt, um das
Thema Kunstim 6ffentlichen Raum
zu thematisieren. Anregung dazu
war auch wiederholt vom Heimat-
verein Paderborn e. V. geduflert
worden. Sowurde beschlossen ein
gemeinsames Projekt durchzufih-
ren.Dazu eignete sich das Motto des
Tags des offenen Denkmals 2023
.Talent Monument” ganz hervor-
ragend.

Es fiihrte zu der Uberlegung, dass
das Baudenkmal .Mittelalterliche
Stadtbefestigung” mit ihren Griin-
flacheninden ehemaligen Wall- und
Grabenanlagen das besondere Ta-
lent besitzt, als ein 6ffentliches, frei
zugangliches ,.Open-Air-Museum”
zufungieren. Die systematische Um-
gestaltung der zur Stadtbefestigung
gehorenden Wall- und Grabenan-
lagen zu Grinflachen erfolgte vom
spaten 18. bisindas 19. Jahrhundert
mit Modifikationen im Rahmen des



Wiederaufbaus nach dem Zweiten
Weltkrieg. Dem Bildungsideal des
Biirgertums entsprechend wurden
diegrinen Promenaden schon friih
und fortgesetzt bis in die heutige
Zeit mit Denkmalern, Bildstocken,
Ehrenmalen, Brunnen, Sgraffitos,
Graffiti und Skulpturen ausgestat-
tet. Sozieht sich heuterund umdas
mittelalterliche Stadtzentrum ein
grines Band, welches Kunstinun-
terschiedlichster Form prasentiert.
Wenngleich viele der Objekte nicht
explizit baugebunden sind, so kann
das Projekt exemplarisch auf alle
raumlich verortbaren Kunstobjekte
tbertragen werden.

Bestandserfassung

Die Untere Denkmalbehdrde Pa-
derborn und der Heimatverein Pa-
derborn e. V., der sich im Rahmen
seines Arbeitskreises mit Fragen
der Stadtgestaltung, Architektur,
Denkmalpflege und Kunst ausein-
andersetzt, hatten sich ein Konzept
fur den Tag des offenen Denkmals
2023 ausgedacht.

Um zunichst einen Uberblick iiber
Zahlund Art der Objekte zu erhal-
ten, wurde eine Bestandsaufnahme
durchgefiihrt. Die Erfassung sollte
nichtzu aufwandig, abervollstandig
seinund es sollte keine Wertung der
Objekte erfolgen. Zwei Tage waren
eine Kunsthistorikerin, ebenfalls
Mitglied des Arbeitskreises des
Heimatvereins, eine Mitarbeite-
rin der Unteren Denkmalbehdrde
(UDB) sowie die Bundesfreiwillige
der UDB unterwegs, um die Objekte
zu kartieren und zu fotografieren.
Die Bundesfreiwillige trug die ins-
gesamt 36 Objekteineine Excelliste
ein und begann Hintergrundinfor-
mationen und Literatur zusammen-

zutragen. Dabei konnte auf eine
partielle Erfassung von Objekten
ausdem Jahr 2014 zuriickgegriffen
werden, die als Vortragsmanuskript
vorlag. Wesentliche Unterstiitzung
leistete dann der Heimatverein, in
dem ein Mitglied des Arbeitskrei-
ses zu jedem Objekt ausfihrliche,
teils mehrseitige Hintergrundtexte
verfasste.

Prasentation analog

Zum Tag des offenen Denkmals
wurde zunachst eine klassische
Fihrung konzipiert. Dazu wurden
exemplarisch sieben Objekte, die
unterschiedliche Themen berihr-
ten, ausgewahlt. Das Sterndenkmal
von 1778 erinnert an einen frihen
Umweltfrevel durch franzosische
Truppen im 7-jahrigen Krieg, bei
dem 1759 Teile der Alleen an den
Promenaden abgeholzt und als
Feuerholz fir die Truppenback-
ofen verwendet wurde. Das Denk-
mal fiir die Dichterin Luise Hensel
(1798-1876) aus dem Jahr 1910 gab
Anlass, sich mitdem Frauenbild der
Katholischen Kirchein jener Zeit zu
beschaftigen. Das Mahnmalvon Jo-
sef Rikus an der Stadtmauer rickte

6. Paderborn, Bus-
dorfschule (1961).

Mosaik als Abschluss
eines Laubenganges:
Agnes Mann.
Foto: Heinrich Otten/
LWL, 2014.
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7. Bestandsaufnah-
me in den Wall- und
Grabenanlagen der
Paderborner Stadtbe-
festigung - hier das
.Berlin-Denkmal”
von J. Brinkschroder
von 1960. Foto: Karla
Krieger, 2023.
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neben Werk und Person des Kiinst-
lers auch die Diskussionen in der
Biirgerschaft zu moderner Kunst
in Paderborn nach dem Zweiten
Weltkrieg in den Vordergrund. Ein
einfaches Wappen an einem Wehr-
turm der Stadtbefestigung, in dem
zuAnfangdes 19. Jahrhunderts das
erste Kaffeehaus der Stadt eroffnet
hatte, gab Anlass von einer kuri-
osen Auseinandersetzung um ein
durch den Paderborner Bischof 1781
ausgesprochenes Kaffee-Verbot fiir
die Paderborner Bevdlkerung zu
berichten. Das ,Berlin-Denkmal”
von Josefthomas Brinkschroder
aus dem Jahr 1960 zeugt von der
vehementen Nichtakzeptanz der
deutschen Teilung zu jener Zeit. Ein
schlichtes Sgraffitothematisiertden
mithsamen Wiederaufbau der Nach-
kriegszeit. Ein Licht-Kunstwerk des
international bekannten Kiinstlers
Francois Morellet (1926-2016) an
einem Turm der Stadtmauer ent-
stand im Rahmen des Projektes .7
Tirme - 7 Lichter™. 2004 wurden
sieben Tlirme der Stadtmauer mit

Lichtkunstobjekten Uberregional
bekannter Kinstler kinstlerisch
in Szene gesetzt.

Die Fihrunglegte besonderen Wert
darauf, nicht mit Zahlen, Daten und
Fakten zuglanzen, sondern je Objekt
ein spezielles Thema hervorzuhe-
ben. Dies fihrte zu sehrregen Dis-
kussioneninnerhalb der Gruppe und
zeigte, wieviel spannender Inhaltin
den jeweiligen Objekten steckt, an
denen man schon oft einfach vor-
beigegangen ist.

Prasentation digital mit der App
~storymaps.com”

Der Umstand, dass alle Objekte ent-
lang der Promenade frei zuganglich
sind, wird jedoch durch die Tatsache
beeintrachtigt, dass zu den Objek-
ten kaum Hintergrundinformationen
verfugbarsind. Um die Bemihungen
zum Tag des offenen Denkmals nicht
zu einem einmaligen Ereignis wer-
denzulassen, solltendie Informati-
onauch zeitgemaf in digitaler Form
bereitgestellt werden. Es sollte sich
um eine technisch nicht zu aufwan-
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Bl 003 Hugo Koch Denkmal

Erinnerung an den Heimatforscher Hugo Koch
(1900-1988)

Dieser Bildstock ist dem Apotheker Hugo Koch
gewidmet. Der Gedenkstein von trégt sein Portrait
und die Inschrift: ,Hugo Koch 1859 - 1948. Freund
der Natur, der Heimat und des Liedes". Er war der
Hauptinitiator der Griindung des Paderborner
Naturwissenschaftlichen Vereins.

dige und auch nicht zu kostspielige
Losung handeln.

Hinsichtlich einer digitalen Verof-
fentlichungwurde die erste Ildee der
Verwendung von QR-Codes wieder
verworfen, da der Zeitaufwand fir
die regelmaBige Kontrolle vor Ortzu
hochist. Bereits zu einem friiheren
Zeitpunkt wurde mit Hilfe der App
Actionbound ein digitaler Rundgang
um die Stadtbefestigung konzipiert.
Der Rundgang, der s.g. .Bound”,
folgt einem gewissen Drehbuch.
ErenthaltInformationen aberauch
spielerische Elemente wie z. B. ein
Quiz. Indieser Form lasst sich aber
nur eine begrenzte Anzahlvon Ob-
jektensinnvoll prasentieren. Zudem
ist die Nutzung der App mit relativ
hohen Kosten verbunden.
SchlieBlich wurden wir auf die App
.storymaps” aufmerksam gemacht.
Dabeihandelt es sich um eine Platt-
form, die vorgefertigte, grafisch
ansprechende Templates zur Ver-
figung stellt, um kartenbasierte
Informationen zu verdffentlichen.
Auf einer Karte werden Symbole
platziert, die mit Fotos und kurzen
textlichen Erlauterungen verbun-

densind. Per Link konnen ausfihr-
lichere Texte verknipft werden.
Durch die Moglichkeit auch Audio-
und Filmdateien also gesprochene
Texte, Musik und Filmesequenzen z.
B. aus historischem Filmmaterial,
einfiigen zu kdnnen, kann die Pra-
sentation sehr lebendig gestaltet
werden. Fir die Einarbeitung wird
ca. 1 Tag bendtigt. Fotos und Infor-
mationen werden auf der Plattform
der App vorgehalten. Die Inhalte
konnen jederzeit erganzt werden.
Die Grundversion von storymaps
ist kostenlos. Mit der Bezahlver-
sion (ca. 90,00 €/Jahr) kann eine
unbegrenzte Zahl an Stories, wie
die Rundgange bezeichnetwerden,
angelegtwerdenundsie bietet mehr
gestalterische Moglichkeiten. Auf
der Webseite der App sind zahl-
reiche Beispiele zu finden, wie die
App verwendet werden kann. Ge-
meinden, die mitdem Geoinforma-
tionssystem ArcGis der Firma ESRI
arbeiten, kdnnen auf eine technisch
nahezuidentische App zugreifen, die
bereits in der Produktfamilie von
ESRI enthalten ist.

8. Ausschnitt aus

Storymaps.com - eine

App zur kartenba-
sierten Darstellung

von Objekten in Form

eines Rundganges.
© Stadt Paderborn
2023. Foto: Karla
Krieger, 2023.
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Fazit

Kunst im 6ffentlichen Raum/Kunst
am Bauist nahezu uberallim Stadt-
gebiet von Paderborn anzutreffen.
Eine vollstdndige Ubersicht Gber
den Bestand existiert noch nicht,
erscheintaberunverzichtbar,wenn
die Objekte dauerhaft erhalten wer-
den sollen.

Es sollte Uberlegt werden, Gebau-
de und ggf. - abweichend von der
tblichen Praxis der Eintragung
.ganz oder gar nicht” - vielleicht
auch nur Gebaudeteile mit bauge-
bundener Kunstindie Denkmalliste
einzutragen. Fur Sgraffiti sollten
niederschwellige Wege zu ihrem
Schutz gesucht werden, um diese
bescheidenen, dennoch wertvollen
Zeugnisse von Kunst der Nach-
kriegszeit erhalten zu kdnnen. Sie
konnten bei einer energetischen
Sanierung unter der Dammung
konserviert werden und das Mo-
tiv ggf. durch eine Rekonstruktion
aufderneuen Fassade reproduziert
werden. Ein Eintragin die Denkmal-
liste erscheint nicht in jedem Fall
erforderlich.
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Prasentation nicht vollstandig er-
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Auf der Suche nach Lésungen.

Herausforderungen beim Erhalt

baugebundener Kunst aus

restauratorischem Blickwinkel

Baugebundene Kunstistdurchviele
unterschiedliche Faktoren gefahr-
det. Dies sind zum einen der Abriss
des ganzen Gebaudes, aber auch
Abnahme, Veranderung und Zer-
storung aus Gleichgiltigkeit oder
mangelnder Wertschatzung. Im
Folgenden sollen einige Beispiele
exemplarischfiir diese Falle gezeigt
werden.

Beim erste Beispiel handelt es sich
um das Hauptgebdude des Stein-
zeugwerks Cremer & Breuerin Fre-
chen. Das Werk, 1906 in Frechen
gegrindet, wurde 1998 stillgelegt.

Ein paar Jahre spater erfolgte der
Abriss. An der Fassade des Haupt-
gebadudes befand sich ein 12 Meter
hohes keramisches Wandbild des
Kiinstlers Kurt Derckum aus dem
Jahr 1954. Dargestellt war Jona
im Bauch des Wals. Das Wandbild
zeigt neben der Darstellung Jonas
eine Vielzahl an Anspielungen auf
die Lebensumstande und Heraus-
forderungen der damaligen Zeit:
Atomexplosion, Wissenschaften,
wachsende Stadte, Raumfahrt,
Verkehr, um nur einige zu nennen.
Das Wandbild sollte eine Allegorie
darstellen, firalljene, dieden Krieg

1. Frechen, Haupt-
gebaude Cremer &
Breuer. Keramisches
Wandbild von Kurt
Derckum. Foto:

P. Kleinen. Quelle:
150 Jahre Frechener
Steinzeug-Industrie.
Festschrift, Diren
2002.
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2. Koln-Miilheim,
André-Thomkins-
Schule. Fensterwand
von André Thomkins.
Foto: Susanne Carp,
LVR-ADR.

3. Koln-Miilheim,
André-Thomkins-
Schule. Fensterwand

von André Thomkins.
Foto: Susanne Carp,
LVR-ADR.

68

T [

Uberlebt und wie Jonas ins Leben
zurickgespuckt worden waren.
Dass Cremer dieses Wandbild an
reprasentativer Stelle eines In-
dustrieunternehmens, also eines
Symbols fir Leistung und Renta-
bilitat, anbringen lieB3, sollte als eine
Mahnung zur Reflexion und einem
Hinterfragen der gesellschaftlichen
Werte verstanden werden.

Kurt Derckum hatte 1954 seine
erste keramische Werkstatt im
ansonsten industriell ausgerich-
teten Steinzeugwerk von Cremer
eroffnet. Beim Abriss wurden die
Keramikplatten des Wandbildes
geborgen. Sie lagerten lange Zeit
verschmutzt und unsachgemaf
geschitzt. Mittlerweile stehen die
Container mit den Keramikplat-
ten an einem geschitzten Ort in
Frechen. Ob dieses monumentale

Wandbild, dass fiir das Unterneh-
mensgebaude geschaffen wurde,
jewieder ananderer Stelle gesetzt
werden kann und sollte, steht zur
Diskussion. Ohne Frage dagegen
stand fest, dass es einer Doku-
mentation und substanzerhaltenden
Behandlung bedarf. Dazu gehdren
zundchst eine Schadens- und Zu-
standserfassung, gefolgtvoneiner
fachgerechten Lagerung, beiderdie
einzelnen Platten sinnstiftend zuge-
ordnet, gegen Schmutz und Abrieb
geschitzt untergebracht werden.

Die nachsten beiden Beispiele zei-
gen Kunst am Bau, die sich in Ge-
bauden befinden, dieaufgrundihres
nicht geschitzten Status vom Abriss
bedroht sind, womitauch die Kunst
gefahrdetist. Die André-Thomkins-
Schule in Koln-Milheim wurde von
dem Architekten Erich Schneider-
Wessling Mitte der 1960er Jahre
erbaut. Das Foyer der Schule ist
mafgeblich gepragt durch zwei
sich gegenlberstehende grofle
Fensterwande des Schweizer Avant-
garde-Kiinstlers André Thomkins.
Wahrend die eine Wand durch ihre
leuchtende Farbigkeit hervorsticht,
erscheintdie gegeniiberliegende in
schwarz/weiB. Erst beim zweiten
Blick erkennt man, dass essichum
dieselbe Gestaltung handelt, nurin
anderer Farbgebung. Die 112 ver-
bauten Felder bestehenaus mund-
geblasenem Opalund Uberfangglas
und zeigen eine sichwiederholende
Gestaltung wie in einem Rapport.
Die Ausfihrung erfolgte seiner-
zeit durch die Glasmalerei Derix
aus Kaiserswerth. In der schwarz/
weiflen Fassung hat Thomkins co-
micmafige kleine Szenen eingefiigt,
so dass die Darstellung immer va-



riiert. Die Felder sind fest verbaut
und in einen filigranen schwarzen
Stahlrahmen gefasst. Dieses Ge-
staltungselement findet sich auch
in anderen Bereichen der Schule
wieder, wie beispielsweise den
Tidranlagen und Heizkdrpern. Da
bei diesem Geb&dude Veranderun-
gen anstehen, ist eine rechtzeitige
Einbeziehung der Fensterwande in
die Planungsphase eines Neu- oder
Umbaus entscheidend. Auch wenn
esselbstverstandlich erscheint, ist
es immer wieder wichtig, auf eine
fachgerechte Einhausung oder
Zwischenlagerung zum Schutz der
Objekte wahrend der Bauphase hin-
zuweisen.

Einweiteres Beispiel firein gefahr-
detes Gebaude ist die Schwimm-
halle in Worikken, Belgien. Fir
deren Gestaltungwurde Anfang der
1980er Jahre der Kiinstler Jo Dela-
haut mit Kunst am Bau beauftragt,
was er in einem raumfillenden
Fliesenbild ausfiihrte. Jo Delahaut
zahlt zu den bekanntesten Vertre-
tern der geometrischen Abstrakti-
on. Firdie grof3e Halle haterlinear-
grafische weif3e Linien reliefartig
erhohtaufeinen blauen Untergrund
gesetzt. Die Halb- und Viertelkreise
schlielen sich dem Betrachtervon
der jeweils anderen Beckenseite
durchdie Spiegelungenim Wasser.
Aufgrund mangelnder Vermittlung
und Wertschatzung wurde das
Fliesenbild etwas verbaut und war
in Gefahr, mit dem Abriss des Ge-
baudesauch unterzugehen. Erfreu-
lichistder aktuelle Kenntnisstand,
dass das Kunstwerk fachgerecht
dokumentiert,abgenommenundin
den neuen Schwimmbadbau lber-
nommen werden soll.

Abgesehen von diesen konkreten
Gefahrdungen der baugebundenen
Kunstdurch drohenden oder bereits
vollzogenen Abriss der Gebaude,
gibt es auch immer die Gefahr der
mangelnden Wertschatzung durch
fehlendes Wissen und Vermittlung,
die Veranderung der baugebunde-
nen Kunstdurch Anforderungenwie
beispielweise energetische Ertlich-
tigung, oder auch die bestehenden
Baunormen, die besonders offent-
liche Gebaude wie Schulen betref-
fen. Hier muss jeweils nach indi-
viduellen Losung gesucht werden,
daein Gebaude mitbaugebundener
Kunst natiirlich noch einmalandere
Herausforderungen stellt, als ein
Gebaude ohne.

4. Worikken/Belgien,
Schwimmbhalle.
Keramisches Wand-
gestaltung von

Jo Delahaut.

Foto: Susanne Carp,
LVR-ADR.

5. Essen, Siedlung
Margarethenhohe.
Katzenskulptur

von Will Lammert,
Zustand 2017.

Foto: Susanne Carp,
LVR-ADR.
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6. Oberhausen,
Rathaus, Ratssaal.
Fenstergestaltung
von Prof. Christiane
Triebsch.

Foto: Susanne Carp,
LVR-ADR.
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Eine weitere Problematik konnen
Objekte darstellen, die an expo-
nierter Stelle im AufBlenbereich
stehen und bereits Schadigungen
aufweisen. Auf der Margarethen-
hohe in Essen befinden sich zwei
keramische Katzenpaare, die auf
Torbdgen thronend, den Platz ein-
rahmen. Der Kinstler, der diese
Skulpturen 1927/28 geschaffen hat,
istder Bildhauer WillLammert, der
1922 die keramische Werkstatt auf
der Margarethenhohe einrichtete
und mehrere Jahre leitete. Nach
einer Restaurierung des ersten
Katzenpaares kam die Frage nach
einer Aufstellungim Innenraum auf,
zum Schutzder Objekte. Auch wenn
das Objekt im Innenraum weniger
Stressfaktoren wie Klimaeinwir-
kungen und mechanischen Be-
schadigungen ausgesetzt ist, so
widerspricht es doch der Intention
des fir diesen Standort entworfe-
nen Kunstwerks. Eine Uberlegung
ware in diesem Fall, Gber einen
Winterschutz nachzudenken. Bei

Objekten, bei denen im Zuge einer
Restaurierung weitere Materialien
eingebrachtwerden, istes entschei-
dend, diese auf die drtlichen Gege-
benheiten abzustimmen. Ein Objekt,
dassichim Freien befindet, kann nur
mit Materialien restauriert werden,
die witterungsbestandig sind.

Das Beispiel der neu gestalteten
Fensteranlage im Rathaus Ober-
hausen zeigt, wie in einem histo-
rischen Gebaude neue baugebun-
dene Kunst entstehen kann. Das
Rathaus Oberhausen wurde 1930
fertig gestellt und ist ein Beispiel
des Backsteinexpressionismus. Der
kirzlich restaurierte Ratssaal, im
Zuge dessen eine aufwandige Stuck-
decke freigelegt wurde, hatte ur-
springlich eine Buntverglasung.
Diese war nicht mehr vorhanden.
Anhand historischer Aufnahmen
war es moglich zu erkennen, dass
essichum eine Bleiverglasung mit
geometrischem Muster gehandelt
haben muss. Die Farbigkeit war
aufgrund der S/W-Fotografie nicht
ablesbar. Mit einer Neugestaltung
der Fenster wurde die Kinstlerin
Prof. Christiane Triebsch beauf-
tragt (Ausfiihrung Fa. Peters, Pa-
derborn). Sie schuf eine Gestaltung,
die die notwendige Helligkeit und
Transparenzim Raum garantierte,
gleichzeitigaberauch einen gewis-
sen Sichtschutz bot. Die geometri-
sche Gestaltung des urspriinglichen
Fensters wurde in dem neuen Ent-
wurf beriicksichtigt, ohne jedoch die
Freiheit der Kinstlerin fir dieses
neue Werk einzuschranken.



Das Ehrenmal von Joseph Beuys im Alten

Kirchturm von Meerbusch-Biiderich.

Restauratorische Untersuchung

und Konservierung

Norbert Engels und Martin Hammer

Norbert Engels ist Restaurator fur
Holzobjekte, Martin Hammer Res-
taurator fir Gemalde und Skulptu-
renam LVR-Amt fir Denkmalpflege
im Rheinland (LVR-ADR]. Am Pro-
jektbeteiligtwarauflerdem Susanne
Conrad, Restauratorin fir Metall-

objekte am LVR-ADR, und Andrea
Ollendorf, freiberufliche Restaura-
torin fir Gemalde und Skulpturen.

Das Mahnmal fir die Bidericher
Kriegstoten beider Weltkriege ist
das einzige offentlich zugangliche

1. Meerbusch-Biide-
rich, Alter Kirchturm.
Foto: Martin Hammer,
LVR-ADR.
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2. Meerbusch-
Biiderich, Alter
Kirchturm. Ansicht
der von Joseph Beuys
geschaffenen Torfli-
gel aufien © VG Bild-
Kunst, Bonn 2024.
Foto: Martin Hammer,
LVR-ADR.

3. Meerbusch-Biide-
rich, Alter Kirchturm.
Turminneres mit
Auferstehungs-
symbol, geschaffen
von Joseph Beuys

© VG Bild-Kunst,
Bonn 2024. Foto:
Martin Hammer,
LVR-ADR.
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und unter Denkmalschutz stehende
Werk von Joseph Beuys. In einem
freistehenden romanischen Kirch-
turm, der zuletzt als Trafostation
diente, installierte Beuys zwei
schwere Torfligel aus Eichenholz
mit massiven Eisenbeschlagen. Am
rechten Fliigel sind innen- und au-
Benseitigdie 222 Namen der Kriegs-
toten beider Weltkriege ins Holz
geschnitzt. ImInnerensind die Ge-
schossebenen herausgenommen,
am Ende des Turmschachtes fallt
Licht durch Fensteroffnungen ein.
Das Mauerwerkist-nach einem Re-
zeptvon Beuys - weifl geschlammt.
Offnet man den rechten Torfllgel,
fallt der Blick auf das Auferste-
hungssymbol. Es hangt an einer
geschmiedeten Stabgliederkette

und scheint nach oben, dem Licht
entgegen zu schweben.

Das Mahnmal ist im eigentlichen
Sinne keine ., Kunst am Bau”. Viel-
mehr hat Beuys schon den Turm
als Skulptur verstanden und schuf
durch Umgestaltungen und Hinzu-
figungen 1958-1959 ein Gesamt-
kunstwerk. Es handelt sich um ein
Frihwerk, der Einfluss des Lehr-
meisters Ewald Mataré ist deutlich
erkennbar.

Biderich war und ist durch die
Landwirtschaftgepragt, Beuysar-
beitet zum Zeitpunkt des Entwurfs
auf einem Bauernhof, um sich von
einer schweren Depression zu er-
holen. Esist daher schlissig, dass
die Torfliigelan ein Scheunentor, die
Beschlage an landwirtschaftliches
Gerat erinnern.

Seit 1946 ist Beuys an der Diissel-
dorfer Kunstakademie eingeschrie-
ben, 1951 wird er Meisterschiiler
von Mataré. Bereits 1948 hat er
das .Symbol der Auferstehung”
geschaffen, eine nur 30 cm hohe
Figur aus Nussbaum. In der ge-
schwungenen Formistder Einfluss
des Meisters erkennbar. Zusammen
mit dieser Figur reicht er 1955 sei-
ne Bewerbung fiir das Bldericher
Ehrenmal im Alten Kirchturm ein.
Beuys sieht den Turm als eigen-
standige Plastik und mochte ihn
moglichst wenig verandern.

Der Turmsollnichtdurch eine ,lau-
te...Plastik™ gestort werden, der
Entwurfseieheralsein,Schmuck”
zu verstehen. Lediglich die Ge-
schossdecke soll entfernt werden,
damitein Lichtschacht entsteht, im
Inneren hangtdas . Auferstehungs-
symbol” aus Bronze.



Der Entwurf wird immer wieder
weiterentwickelt, ein erstes Modell
von 1957 zeigt noch einen Altar-
tisch und eine niedrigere Aufhan-
gung des Auferstehungssymbols.
Bereits 1957 pladiert Beuys statt
reprasentativer Bronze fir das
schlichtere Material Holz, das Tor
soll wie ein einfach gezimmertes
Scheunentor wirken: ,Sollte Ihnen
die Bronzefassung zu teuer sein,
schlageich die Ausfiihrungin gro-
bem, naturfarbenem Eichenholz
vor; diese Ausfiihrungist zumindest
von gleicher Schénheit.”?Von 1958
existieren diverse Entwurfszeich-
nungen zum Auferstehungssymbol,
der Stabgliederkette und der Tor-
fligel, die heute hauptsachlich im
Museum Kurhaus Kleve archiviert
sind.

Firdie Arbeiten mietet Beuys Ateli-
erraume im ehemaligen, jetzt leer-
stehenden Kurhaus Kleve an, 1959
fotografiertihndort Fritz Getlinger.
Die Szenen wirken gestellt,am Auf-
erstehungssymbol lehnt eine Axt,
Beuys hat die Form des Eisenbe-
schlags aufdem Holz vorgezeichnet
und nimmt, Blick Richtung Kamera,
anscheinend MaB. Aufschluss da-
riber, inwieweit Beuys tatsachlich
selber Hand angelegt hat, gibt eine
Rechnung von 1959: ,Rohmaterial
Eichenholz fiir Plastik und Tor [...]
Einschneiden, rohe Verarbeitung,
Verzapfen, Verleimen [..] dafir
fremde Hilfeleistung”.?2016 berich-
tet Prof. Ernst Althoff, ein ehema-
liger Kommilitone von Beuys: ,Als
gelernter Tischlerwurdeich oftvon
Mitstudierenden um einen Rat ge-
fragt, wennesum Gegenstande aus
Holz ging. Aus Ratschlagenwurden
Beratungen und daraus ergaben
sichimmer haufiger Auftrage firdie

Tischlereimeines Vatersin Krefeld.
Sokam esauch schon Mitte der fiinf-
ziger Jahre zur Zusammenarbeit mit
Beuys, als dieser den Zuschlag fir
die Gestaltung des Ehrenmals fir
die Gefallenen beider Weltkriege
in Meerbusch-Biderich bekam.
[...] Im November 1958 haben Jo-
seph Beuys, der Tischlermeister
Johannes Althoff und Ernst Althoff
als Berater in einer Holzhandlung
mit Sdgewerk im Hafen in Neuf
einen ca. 150 Jahre alten Eichen-
holzstamm [...] zuschneiden lassen.
Dasfrisch eingeschnittene Material
wurde noch 1958 in die Tischlerei
des Johannes Althoffin Krefeld ge-
liefert. Mit der Anfertigung wurde
sofort begonnen.™

4. Fritz Getlinger,
1959, ..Portrat von
Joseph Beuys in
seinem Atelier im
Klever Kurhaus, tber
das Kreuz des ,,Bii-
dericher Ehrenmals”
gebeugt”

© Museum Kurhaus
Kleve - Nachlass Fritz
Getlinger. 2024 fir
Fritz Getlinger.
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5. Auferstehungs-
symbol, Vorzustand
bei Beginn der
Mafinahmen

© VG Bild-Kunst,
Bonn 2024 fiir Joseph
Beuys. Foto: Vanessa
Lange, LVR-ADR.
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Auch bei der Beschriftung wird
Beuys zumindest unterstiitzt. 1958
schreibt er an die Gemeinde
Bilderich: .Ich habe mich an den
niedrigsten Satz, der im Tarif fur
Holzschneider gilt, gehalten. Er
betragt 1 DM pro Buchstabe. Fir
diesen Preis erklare ich mich also
bereit, die Beschriftung zu machen,
ohne weitere Berechnung fir die
Kompositionsarbeit. Daich fir die-
se Arbeit einen Gehilfen zuziehen
mochte, kann ich im Honorar nicht
niedriger werden.”®

Jahre nach Fertigstellung sind fir
Beuys Alterungsprozesse an den
Werken zu akzeptieren. Aus ei-
nem Schriftwechsel von 1968 geht
hervor, dass die Stadt Meerbusch
in der fortschreitenden Holzver-
grauungeinen Mangelsieht, der mit
Holzschutzmittel behoben werden
muss, Beuys habe aber, trotz mehr-
facher Anfragen, keine Vorschlage
zur Konservierung des Holzes ge-
macht.® Bei einem Ortstermin im
November 1979 weist Beuys darauf
hin, .dass das Innere des Turms in
seinerim Laufe der Jahre entstan-
denen Farbe, insbesondere mitden
Staubablagerungen auf den Wal-

bungen des groben Putzes, genau
seinen Vorstellungen entspreche.
Die Stadt solle keineswegs das In-
nere neu schlammen.”’

Auch Beschadigungen kdnnen nach
seiner Auffassungsichtbarbleiben.
1979 werden die Torfligel durch
Montage eines Schlosses bescha-
digt, nach ausfihrlichen Testreihen
zur Kittung der Bohrlocher am
Restaurierungszentrum Dissel-
dorf fordert Beuys am Ende eine
.kiinstlerische Lésung™.®

2010ist das Mahnmal durch Vogel-
kot stark verschmutzt, aufgrund des
unwiirdigen Zustands titelt die Zeit
.Dieser Beuys ist beschissen”’. In
dennachstenJahrenverschlechtert
sich der Zustand rapide.

Ab 2016 wird der Turm saniert. Zur
Vorbereitung der Mafinahme wer-
den Tirfligel und Auferstehungs-
symbol von einer Fachfirma fir
Kunsttransporte abgebaut und ins
LVR-ADR gebracht. Hier sollen die
Objekte grindlich untersucht und
ein Reinigungskonzept entwickelt
werden. Die Reinigung selbst soll
eine freiberufliche Restauratorin
durchfihren.

Im Bereich des Kopfes sowie den
Oberseiten der Arme ist die Ver-
schmutzung besonders stark. Zu-
nachst werden Arbeitsproben zur
Abnahme des Vogelkots angelegt;
dabei sollen die Oberflachen nicht
angetastet und notfalls Kotreste auf
der Oberflache belassen werden.

Die besten Ergebnisse erreicht
eine rein mechanische Reinigung
mit dem Skalpell.

Bei einer feuchten Reinigung wiir-
de der Kot angeldst und in tiefere
Schichten eingerieben.



Die Holzoberflachen konnen mit
einem Radierschwamm nachgerei-
nigtwerden, Metallflachen dagegen
nicht: ihre stumpfmatten Korrosi-
onsschichten wiirden sich optisch
verandern.

Spatere Uberarbeitungen der Holz-
oberflachen werden chemisch
analysiert. Dabei finden sich keine
Spurenvon Holzschutzmitteln. Das
Auferstehungssymbolwar miteiner
grinlichen, wachshaltigen Beize
behandelt worden, auf den Torfli-
geln liegen Reste einer Gummi-
Arabicum-gebundenen Lasur. Sehr
wahrscheinlich hatte manversucht,
Vergrauungenund Fleckbildungdes
Holzes damit zureduzieren. Die Au-
Benseiten der Torfliigel zeigen eine
nicht gebundene, rein mineralische
Schmutzschicht, die trocken abge-
reinigt werden kann.

Die Reinigungsproben erbringen eine
weitgehende Abnahme des Vogelkots
und eine deutliche Verringerung
der storenden Farbkontraste. Zu-
riickbleibende, hellere Holzpartien
unterhalb des entfernten Vogelkots
werden sichim Lauf der Zeit wieder
an ihre Umgebung angleichen.

Konstruktivauffallig sind die Arme
des Auferstehungssymbols: hier
wurden nicht, wie bei Kruzifixen
allgemein ublich, Langholzer an-
gesetzt, sondern mehrere, in Breite
und Dicke verleimte Kantholzer mit
kurzer Faser. Dadurch wirktdie Fi-
gur wie aus einem Stiick geschnit-
ten. Die optisch Gberzeugende, je-
doch firRisse und Briiche anfallige
Form ist auf der Rickseite durch
eine massive, Uber beide Armerei-
chende Stahlplatte verstarkt.

An den Torfligeln ist erkennbar,
dass das Holz offensichtlich frisch
verarbeitet wurde. Zudem ist die
Holzauswahlnicht optimal:im obe-
ren Rahmenfries ist der Holzkern
enthalten. Das Holz begann schon
friih zu schwinden, es entstan-
den offene Fugen und Risse. Laut
Prof. Althoff waren das fir Beuys
aber natirliche, zu akzeptierende
Prozesse.!’

Die Eckverbindungen sind abge-
setzte, ausgekeilte Zapfenverbin-
dungen, die 4. Ecke wird durch
den Eisenbeschlag verbunden. Die

6. Torflugel,
Zwischenzustand:
Abnahme des
schwarzlichen
Staubs. Foto:
Vanessa Lange,
LVR-ADR.
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7. Prasentation 2016
in der Ausstellung
.Joseph Beuys:
Werklinien” im
Museum Kurhaus
Kleve © VG Bild-
Kunst, Bonn 2024.
Foto: Vanessa Lange,
LVR-ADR.

8. Beschriftete
AuBenseite des
rechten Fliigels.

© VG Bild-Kunst,
Bonn 2024 fiir Joseph
Beuys. Foto: Vanessa
Lange, LVR-ADR.
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Fillungsbretter sind eingenutet.
Rickseitig wird die Konstruktion
durch eine aufgenagelte Eisenplatte
stabilisiert.

Vor Wiedereinbauim Turmwurden
die Torfligel und das Auferste-
hungssymbol von Mai bis Septem-
ber2016inderAusstellung . Joseph
Beuys: Werklinien” im Museum
Kurhaus Kleve gezeigt. Die Ob-
jekte waren damit zum ersten Mal
wiederanden Ortihrer Entstehung
zurickgekehrt.

Die Beschriftung des rechten Tor-
fligels wirktdurch die Ausfiihrung
in Art einer Keilschrift sehrarcha-
isch. Anhand der Arbeitsspuren ist
die Schnitztechnik gut nachvollzieh-
bar: Bei geraden Linien wurde mit
dem Geif3fufl spitzangesetzt undam
Ende mit einem schragen Flachei-
sen abgesetzt. Rundungenwurden
mit verschieden gro3en Hohleisen
ausgestemmt. Gleiche Buchstaben
sind in unterschiedlichen Variatio-
nen ausgefihrt.

Die beschrifteten Flachen sind zu-
gleich die empfindlichsten. An den
AufBenseiten verwittert das Holz,
das verfestigende Lignin wird
durch UV-Strahlung abgebaut und
anschlieend ausgewaschen. Die
Cellulose-Strange bleiben stehen
und es entsteht eine reliefartige
Oberflache. Durch die schnitzeri-
sche Vorschadigung kommt es in-
nerhalb der Beschriftungen in der
Folge zu Ausbriichen.

Es gilt also, insbesondere die
AufBenseiten der Torfliigel, vor
schadigender Bewitterung kiinftig




moglichst gut zu schiitzen. Durch
regelmafRiges Monitoring miissen
die Objekte zudem regelmaBig ge-
reinigtund ihr Zustand kontrolliert
werden.
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