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Grulswort

Prof. Dr. Jirgen Wilhelm,

stellvertretender Vorsitzender

der Landschaftsversammlung Rheinland

Sehr geehrte Frau Dr. Heckner,
sehr geehrter Herr Prof. Dr. Nuf3-
baum und Herr Dr. Werner, meine
sehrgeehrten Damenund Herren,

es ist mir eine Freude, Sie im Na-
men des Landschaftsverbandes
Rheinland zum 6. Rheinischen Tag
flir Denkmalpflege begrifien zu
diirfen. Herzlich griiBen méchteich
Sie auch von der LVR-Direktorin,
Frau Ulrike Lubek, die leider ver-
hindert ist.

Disseldorf - Aachen - Kalkar -
Diren - Duisburg und nun Koln:
Das sind die Stadte, an denen das
LVR-Amt fir Denkmalpflege im
Rheinland seit 2009 im Abstand von
jeweils zwei Jahren einen Rheini-
schen Tag fiir Denkmalpflege zu
unterschiedlichen Themenveran-
staltet hat. Mitten im Jubilaums-
jahrder 1919 von Walter Gropiusin
Weimar gegriindeten Staatlichen
Kunstschule Bauhaus liegt es nahe,
das Thema ..Neues Bauen!” auch
seitens der Denkmalpflege auf-
zugreifen. Gleichzeitig ist dieser
Rheinische Tag fir Denkmalpflege
ein Baustein des Verbundprojekts
100 jahre bauhaus im westen”, das
die beiden Landschaftsverbande
gemeinsam mit dem Ministeri-
um fur Kultur und Wissenschaft
des Landes Nordrhein-Westfalen

veranstalten. Einenwichtigen Bei-
trag zum Gelingen des zweitagigen
Denkmaltages leisten unter ande-
rem Dozent*innen und Studierende
der Universitat zu Koln, der TU
Dortmund und der TH Koln sowie
derUnteren Denkmalbehdrden der
Stadt Koln, Diiren, Leverkusen und

NEUES BAUEN

IM RHEINLAND

Ei Fihrer zur Arch tur

KIassrschen /

1. Cover Neues Bauen
im Rheinland, LVR-
Amt fir Denkmal-
pflege im Rheinland,
Petersberg, Michael
Imhof Verlag, 2019.
ISBN: 978-3-7319-
0778-7, 22€.




2. Exkursion Koln-
Innenstadt, anlasslich
des 6. Rheinischen
Tag fiir Denkmalpfle-

ge, 11. Mai 2019. Foto:

Viola Blumrich, LVR-
Amt fiir Denkmalpfle-
ge im Rheinland.

Siegburg. Durch das gemeinsame
Engagementwird esam morgigen
Exkursionstag Fihrungen an ver-
schiedenartigen Objekten in unter-
schiedlichen Stadten geben. Jede
dieser Exkursionen tragt dazu bei,
das Thema .Neues Bauen! Moderne
Architektur der Weimarer Republik
imRheinland”erfahrbarzumachen.

Auch wenn Sie sich, meine Damen
und Herren, entscheiden miissen,
an welcher der parallel stattfin-
denden Fiihrungen Sie teilnehmen,
haben Sie reichlich Gelegenheit,
im Anschluss an den Rheinischen
Tag fur Denkmalpflege Beispiele
des Neuen Bauens im Rheinland
kennenzulernen. Das LVR-Amt fir
Denkmalpflege im Rheinland hat
namlich zu diesem Tag und an-
lasslich des Bauhaus-Jubildaums
einen Architekturfihrervorgelegt,

der sich sehen und vor allem nut-
zen lasst. Von A wie Aachen bis W
wie Wuppertal: 100 ganz unter-
schiedliche Objekte des Neuen
Bauens im Rheinland, verteilt auf
32 Kommunen, werden darin vor-
gestellt. Zu meinem Erstaunen
ist auch ein Wohnhaus in meiner
Heimatstadt Bergisch Gladbach da-
runter, das mit seinem Fachwerk
und dem Walm- und Satteldach in
keiner Weise dem entspricht, was
man sich gemeinhin unter Neuem
Bauen vorstellt. Doch der Schein
trigt. Unter dem Dach der Gemiit-
lichkeit steckt ein Musterbeispiel
des Neuen Bauens: Ein flach ge-
deckter, kubisch-weif3er Bau, den
1931 derjldische Kdolner Architekt
Manfred Faber entworfen hat. In
der Nachbarschaft der Uberwie-
gend herrschaftlich-historisie-
renden Villen war das schlichte




Wohnhaus in den 1930er Jahren
ein optischer Aufienseiter und ver-
mutlich so manchem Nachbarnein
Dornim Auge. Bereits 1940 war das
Flachdach Geschichte.

Gut lesbar und hochinteressant
sind in meinen Augen auch die 99
weiteren Objektbeschreibungen,
die wir der Autorin Birgit Gropp
verdanken. So konnteich durchden
neuen Architekturfihrererfahren,
dass ein bisher kaum beachtetes
Gebaude auf dem Gelande der LVR-
Klinik in Disseldorf-Grafenberg
ein Beispiel des Neuen Bauensim
Rheinland ist. Das Waschereige-
baude entstand um 1930 nach dem
Entwurf des Architekten Konrad
Rihl, der seit 1928 bis zu seiner
Entlassung 1934 das Hochbauamt
der Rheinischen Provinzialverwal-
tung leitete. In diesen sechs Jahren
hatder fortschrittliche Planer noch
manches Andere fiir die Provinzial-
verwaltung gebaut, deren Aufgaben
und Gebaude der Landschaftsver-
band Rheinland 1953 bernahm.
Leider ist nur wenig davon Ubrig-
geblieben. Zu spat gelangte die Be-
deutung der Bauten Konrad Riihls
ins Bewusstsein.

Ich denke, die genannten Beispiele
machen deutlich, wie wichtig die
Aufgaben der Denkmalpflege sind.
Dabeistehen Denkmalpflegerinnen
und Denkmalpfleger haufig allein
auf weiter Flur, wenn es darum
geht, historische Zeugnisse fir
spatere Generationen zu erhalten.
Ubermachtigistimmer wieder der
Veranderungsdruck, und nicht al-
les, was erhaltenswert ist, kann
in Anbetracht unterschiedlichster
Interessen erhalten werden. Umso

wichtigeristes, das bauliche Erbe
auch weiterhin zu erforschen, zu
dokumentieren und zu publizieren,
wie es das Denkmalschutzgesetz
Nordrhein-Westfalens vorsieht.
Das LVR-Amt fir Denkmalpflege
im Rheinland leistet dabeiwichtige
und gute Arbeit. Dieses Kompli-
ment mochteich Dr. Andrea Pufke
und ihren Mitarbeiter*innen aus-
sprechen, die Tag fir Tag den nicht
immer leichten Boden der Denk-
malpflege mit Uberzeugung und
Hingabe bestellen.

Nur im Austausch mit der Offent-
lichkeit kann es gelingen, die Be-
deutung von Denkmalschutz und
Denkmalpflege einer breiteren Of-
fentlichkeit zuvermitteln. Dazu tragt
der Rheinische Tag fiir Denkmal-
pflege bei. Unter den verschiede-
nen Mitwirkenden méchte ich zwei
hervorheben, die den Rheinischen
Tag fur Denkmalpflege inhaltlich
und konzeptionell erarbeitet haben:
Dr.Marco Kieser und Dr. Sven Kuh-
rau. Die beiden Kunsthistoriker, im
richtigen Leben meist mit der Be-
gutachtung zukinftiger Denkmaler
befasst, haben die Einleitung zum
Architekturfiihrer geschriebenund
dies auf Uber 50 Seiten griindlich
und auflerordentlich lesenswert ge-
tan. Zwei weitere - Jirgen Gregori
und Silvia Margrit Wolf - sorgten fir
dieansprechende Bebilderung des
Buches, und bei Eva-Maria Beck-
mann lagen, wie ich mir sagen lief3,
Lektoratunddie Verantwortung der
Bildrechte in gewohnt guten Han-
den.Danken mochteich auch Jakob
Scheffel, der die Autoren mit seiner
Bauakten-und Bildrecherche her-
vorragend unterstitzte.
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Bevorich das Rednerpult Dr. Ulri-
ke Heckner, der stellvertretenden
Landeskonservatorin (berlasse,
noch ein Gedanke zum Thema der
Veranstaltung: Vielleicht ist auch
lhnen, meine Damen und Herren,
aufgefallen, wie aktuell das Thema
.Neues Bauen”, gerade im bevol-
kerungsreichen Rheinland und
insbesondere in der Stadt Koln
ist. 100 Jahre nach der Griindung
des Bauhauses in Weimar, dieser
einflussreichen Bewegung der Mo-
derne, gehteswiederumdie Frage,
wie bezahlbarer Wohnraum fiir alle
geschaffen werden kann. Wieder
entstehen neue Siedlungenanden
Randern der Stadte, und manche
von ihnen knipfen an die Formen
des Neuen Bauens an. Andere da-
gegen bedienen eher das Bediirf-
nis nach Heimeligkeit und greifen
althergebrachte Bauformen auf,
die die Meister des Neuen Bauens
mitihrer sachlichen, geradlinigen
Architektur Uberwinden wollten.

100 Jahre nach der Bauhaus-Griin-
dungsindwiralsowieder mittendrin
in der Diskussion, wie wir unsere
Zukunft bauenwollen. Die Denkmal-
pflegeist dabei meist nur Zaungast.
Sie wird aktiv, wenn das, was heute
neugebautwird, indie Jahre kommt.
Es braucht Abstand, im Falle der
Denkmalpflege zeitlichen Abstand,

um das Wichtige vom Unwichtigen
unterscheiden zu kdnnen.

Ilhnen, meine Damen und Herren,
wiinsche ich heute und morgen
beim Rheinischen Tag fir Denkmal-
pflege einen fruchtbaren Austausch
Uberdaseinstige Neue Bauen, das
ein Jahrhundertaufdem Buckelund
doch von seiner Aktualitat nichts
eingeblflt hat. Vielleicht kann die
Beschaftigung mit den Baumeis-
ternder Moderne, dieim Rheinland
meist nicht so prominente Namen
wie Mies van der Rohe oder Wal-
ter Gropius tragen, dazu beitra-
gen, gute Weichen fir die Zukunft
zu stellen. Dennauch hier - fernab
vom Bauhaus in Weimar, Dessau
oder Berlin - gab es hervorragen-
de Architekten, die Siedlungen,
Kirchen und offentliche Gebaude
errichteten, fiir deren Erhaltung
sich Denkmalpflegerinnen und
Denkmalpfleger mit gutem Grund
einsetzen. Manchmal braucht es
nurden guten Willen und Visionen,
um dem damals Neuen, heute Al-
ten, eine Zukunft zu geben. Gute
Beispiele gibt es. Dafiir lohntauch
ein Blick noch weiter Richtung Wes-
ten, in die Niederlande. Aber das
fuhrt nunwirklich zu weit. Schauen
wir lieber in den neuen Architek-
turfihrer zum Neuen Bauen im
Rheinland.



Grulswort

Dr. Ulrike Heckner,

stellvertretende Landeskonservatorin und Leiterin

des LVR-Amtes fur Denkmalpflege im Rheinland

Sehr geehrter Herr Prof. Wilhelm,
meine sehr geehrten Damen und
Herren,

auchich méchte Sie alleim Namen
des LVR-Amtes fir Denkmalpflege
im Rheinland sehr herzlich begri-
Benund freue mich ganzbesonders,
dass unser 6. Rheinischer Tag fir
Denkmalpflege zum Thema ,Neues
Bauen!” auf ein so grofes Interes-
se stoft. Uns erwartet ein interes-
santes Programm zu einem Thema,
das auch nach 100 Jahren nochvon
uneingeschrankter Aktualitat ist.
Schon ein Blick auf das Titelfoto
unserer Veranstaltung macht das
ganzunmittelbar deutlich: Es zeigt
die Siedlung . Weifle Stadt™ in Koln-
Buchforst, eine Architektur, die auch
heute noch zeitlos modern wirkt,
aber schon 1929/30 von Wilhelm
Riphahnund Caspar Maria Grod ge-
schaffen wurde. Was diese Bauten
ausmacht, die sich so offensichtlich
neu und anders prasentieren, das
werden die heutigen Beitrdage aus
unterschiedlichen Perspektiven be-
leuchten. Ich freue mich sehr, dass
wir Referentinnen und Referenten
aus so vielen Bereichen gewinnen
konnten, vom Stadtkonservator
Koln, Uber die Technischen Hoch-
schulen und Universitaten in Koln,
Dortmund und Gief3en und - trotz
einer wirklich langen Anreise -

selbst aus dem Bauhaus Museum
Weimar. Ihnen allen seiganz herz-
lich dafiir gedankt, dass Sie das
Programm gestalten! In den Dank
eingeschlossensind natiirlich ganz
ausdriicklich auch die Vortragenden
aus unserem Haus, die sichim Rah-
men ihrer denkmalpflegerischen
Aufgaben intensiv mit dem Thema

1. Exkursion in Diiren,
Siedlung Griingiirtel,
anlasslich des 6.
Rheinischen Tag fiir
Denkmalpflege, 11.
Mai 2019. Foto: Silvia
Margrit Wolf, LVR-
Amt fiir Denkmalpfle-
ge im Rheinland.

"
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.Neues Bauen” befassen und nicht
zuletztdievielen Studierenden, die
sichmitVortragenundandenmor-
gigen Exkursionen aktiv beteiligen.
Ein Seminar zum Thema .Neues
Bauen”, das Prof. Dr. Norbert Nuf3-
baum unter Beteiligungvon Dr. Sven
Kuhrau an der Universitat zu Koln
durchgefiihrt hat, bildete hier eine
wichtige Vorbereitung.

Viele Beteiligte haben am 6. Rhei-
nischen Tag fir Denkmalpflege von
derersten konzeptionellen Idee bis
hin zur praktischen Durchfiihrung
mitgewirkt und es freut mich sehr,
dass Mitglieder unseres Amtes so
eintolles und beispielgebendes Pro-
jekt auf die Beine gestellt haben!
Besonders hervorheben mochteich
Dr.Sven Kuhrau und Dr. Marco Kie-
ser, bei denen die inhaltliche Kon-
zeption lag. Sie fuitauf dem soeben
erschienenen Fihrer zu Orten des
Neuen Bauens, den beide zusam-
men mit Dr. Birgit Gropp herausge-
bracht haben. Dr. Claudia Euskir-
chen steuerteviele Anregungen bei
und firdie begleitende Organisation
dankeich Birgit Parakenings, Sabi-
ne Cornelius, Eva-Maria Beckmann
und Ingrid Latz sowie zahlreichen
ungenannten Helferinnen und Hel-
fern. Die fotografische Dokumen-
tation verdanken wir einem Team
mit Jirgen Gregori, Silvia Margrit
Wolf, Viola Blumrich, Vanessa Lan-
ge und Martha Berens.

Bevor wir nun starten, mdchte ich
noch auf die Stadtspaziergange hin-
weisen, dieam morgigen Samstag,
11.5.2019, stattfinden: Sie konnen
zusammen mit Dr. Moritz Wild
Villen und Wohnhauser in Roden-
kirchen erkunden oder sich von

Dr. Daniel Buggert Einblick in ein
Forschungsprojekt zu einer Kirche
von Dominikus Bohmin Koln-Riehl
geben lassen. Franziska Kader wird
Konzepte des Siedlungsbaus anden
beiden Siedlungen ,WeiBle Stadt”
und . Blauer Hof“in Kéln-Buchforst
vorstellen. Felix Feldhofer, Catha-
rina Hiller, Fabian Kréning, Maike
Streitund Amelie Vogel bieten einen
Rundgang zu den Traditionen des
Neuen Bauens in der Nachkriegs-
moderne in der Kolner Innenstadt
an. Dr. Sven Kuhrau prasentiert
Siedlungsbauten und eine seiner-
zeitbahnbrechend moderne Schule
in Frechen. Sie kdnnen Dr. Jascha
Braun und Katja Saxarra beim
Rundgangdurchdie Siedlung Griin-
giirtelin Diren begleiten oder sich
von Jochen Simon das ehemalige
Carl-Duisberg-Realgymnasium in
Leverkusen-Wiesdorf zeigen las-
sen. Und schliefilich stellen Anja
Gobel, Thomas Kaldewey und Chris-
tian Schulte das ehem. konigliche
Lehrerseminarin Siegburgvor. Die
Stadtspaziergange geben einen
schonen Uberblick iiber Beispiele
des Neuen Bauens in der Region,
und wenn Sie das Thema weiter
vertiefen mochten, so bietet der Ar-
chitekturfiihrer ,Neues Bauen”dazu
reichlich Gelegenheit: Hier werden
Sie vieles bisher Unbekanntes und
Uberraschendes entdecken kénnen!

Dies mag jetzt aber an Hinweisen
genigen -ichwiinsche unsallenviel
Vergnigen und freue mich mit lhnen
aufvieleinteressante Beitrage und
Diskussionen!
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Einfiihrung:

Bauhausstil? - Neues Bauen!

Gibt es eine genuine Bauhaus-Ar-
chitektur im Rheinland? Zu dieser
im Bauhaus-Jubildaumsjahr sich
aufdrangenden Frage gleich vor-
weg die zugespitzte These: Die im
Rheinland erbaute moderne Archi-
tektur ware so oder sehr ahnlich
wohlauch entstanden, hatte es die
Institution Bauhaus nicht gegeben.!
Weimar und Dessau waren weit
entfernt, und nicht nur in der Zeit
der relativen Isolation des Rhein-
landes in den Besatzungsjahren
zu Beginn der Weimarer Republik
lagen die Niederlande und Frank-
reich fir Architekturinteressierte
wesentlich ndher. Und dass selbst
eine eigene lIdentitdt suchende
Land an Rhein und Ruhr war trotz
Notjahren und Besatzungszeit ein
duBerst dynamisches, hochindus-
trialisiertes Gebiet mit zahlreichen
Grofstadten, dieimmernoch erheb-
lichwuchsen. Es gabim Rheinland
teils lang etablierte Ausbildungs-
statten fir Architektur, unter denen
sich besonders die Essener Folk-
wangschule, die Aachener und die
Kolner Kunstgewerbeschule und
- unter dem Direktorat von Walter
Kaesbach - sogar die traditions-
schwere Disseldorfer Kunstaka-
demie der modernen Architektur
offneten. Auf GroBausstellungen
wie der ,Gesolei” (Ausstellung fir

Gesundheitspflege, soziale Fiirsor-
geund Leibesiibungen, Disseldorf,
1926) und der ,Pressa” (Internatio-
nale Presseschau, Koln, 1928) war
die moderne Architekturin Gestalt
temporarer Ausstellungspavillons
erstmals firjedermann zu besich-
tigen. Regionale Medien, die die
Kunde vom Neuen Bauen verbrei-
teten, warendie 1925-33 in Kdln er-
scheinende ,Bauwarte” (1925-33)
und die zunachstin Disseldorfund
dannebenfallsin Koln beheimatete
.(Westdeutsche) Bauschau”, spéa-
ter .Westbau” (1926-31). Daneben
nahm sich auch das noch junge Me-
dium des Radios mit der ,Westdeut-
schen Rundfunk-AG” (WERAG) der
neuen Architektur an. Schlief3lich
besafll der ,Deutsche Werkbund”,
auf dessen Initiative ja bereits die
epochale Kélner Werkbundausstel-
lungvon 1914 zuriickging, als Sam-
melbecken progressiver Architek-
turstromungen im Rheinland eine
kraftige Basis.

Zeitgenossisch wurde freilich nicht
von moderner Architektur gespro-
chen, sondern vom Neuen Bauen.
Dieser Begriffavancierte schon frih
zur Selbstbezeichnung progressiver
Architekturstromungen der Weima-
rer Republik. Bereits 1919 veran-
staltete der Arbeitsrat fir Kunst

Seite gegeniiber:

1. Kéln, Haus Huss-
mann. Hans Schu-
macher, 1930. Fur
Heinrich Hussmann,
Leiter der Grafikab-
teilung der Kélner
Werkschulen, erbaute
Schumacher ein Haus
ganz nach den Vor-
stellungen Le Corbu-
siers mit weitgehend
freier Grundriss- und
Fassadengestaltung
und Dachgarten. Foto:
Sven Kuhrau, LVR-
Amt fir Denkmal-
pflege im Rheinland
(LVR-ADR).

15
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eine Ausstellung zu diesem Thema
und im gleichen Jahr publizierte
der Berliner Architekt Erwin Gut-
kind ein Buch mit dem Titel ..Neu-
es Bauen”, wobei der Autor darin
vorwiegend auf Uberlegungen zum
Massenwohnungsbau abzielte.?
Bereits vor dem Ersten Weltkrieg
war unter den Architekten in Ab-
lehnung des griinderzeitlichen
Historismus die Mdglichkeit eines
.neuen Stils” erwogenworden, der
im Sinne eines neuen biirgerlichen
Lebensstils zwar durchaus weiter-
gehende gesellschaftliche Implika-
tionen hatte, aber noch vorwiegend
formal verstanden wurde. Neues
.Bauen” signalisierte hingegen
auch begrifflich einumfassenderes
Architekturverstandnis, das nicht
nurden entwerfenden Architekten,
sondernauch die Organisationdes
Baubetriebs, die Bautechnik und
das zu verwendende Material mit
inden Blick nahm. Und wenn dann
in einem zeitgendssischen Buch-
titel dem Neuen Bauen das Neue
Wohnenvorangestelltwurde,®*dann
zeigt sich, dass es wenig sinnvoll
oder sogar kontraproduktivist, die
Frage, ob ein Gebdude oderein Ar-
chitektdem Neuen Bauen zugeho-
re, zuvorderst nach stilistischen
Kriterien zu beurteilen -auch wenn
dies der 1932 von Henry-Russell
Hitchcock und Philip Johnson 1932
gepragte Begriffdes ,International
Style” nahelegte,* dem eine kano-
nische Auswahlvon Bauten hinter-
legtwar, und der letztlich die Rede
vonder ,weien Moderne”und dem
.Bauhaus-Stil” nach sich zog.

Dagegen meinte das Neue Bauen
aus Sicht seiner Protagonisten
eine neuartige Durchdringung der

Architektur als gesellschaftliche
Aufgabe. Gebaut wurde an nichts
weniger als einer neuen Gesell-
schaft, die sich maf3geblich von der
als verkrustet wahrgenommenen
Gesellschaft wilhelminischer Pra-
gung unterscheiden sollte, wobei
man zugleich auf vielfaltige Weise
an lebensreformerische Ideen der
Zeitum 1900 anschloss. Der Ruf nach
Lichtund Luft, die emphatische Rede
von der ,Befreiung des Wohnens”
sind ohne diesen Hintergrund nicht
denkbar. Dabei kreiste die an pro-
grammatischen Texten Uberreiche
Architekturdebatte der Zwanziger
Jahre um das Bauen fir Kollektiv,
Masse und Gemeinschaft, die Rolle
der Rationalitatim Entwurfsprozess
im Gegensatz zur kiinstlerischen Ein-
gebung und um die Frage, welche
Auswirkungen die neuesten bau-
technischen Entwicklungen auf die
Architektur haben wirden. Fir die
Architekten des Neuen Bauens, die
ihre Ausbildung noch im spaten Kai-
serreich erhalten hatten, traten nun
neue |deen und Begrifflichkeiten in
den Vordergrund, die das alte Ideal
der ,Baukunst” ablosten.

Galtvordem KriegnebenderErrich-
tung offentlicher Bauten vor allem
das birgerliche, mit Geschmack und
Kultur gestaltete Individualhaus als
zentrale Bauaufgabe, aus dem sich
dann auch theoretisch der Arbei-
terwohnungsbau als Kleinhausbau
ableitete, relativierte die Kollektiv-
erfahrung des Ersten Weltkrieges
dieses Kulturmodell nachhaltig. Ge-
baut wurde fortan vorrangig nicht
mehrfiirdas Individuum, sondern fir
die..Gemeinschaft”,°das . Kollektiv”
oder die .,Masse". Mit diesen Begrif-
fen sind nicht ganz trennscharfe po-



litische Verortungen verbunden, so
in der véolkischen Kulturkritik des
ausgehenden Kaiserreiches auf
der rechten bzw. in einer sich jetzt
erstentwickelnden genuinen Arbei-
terkultur aufder linken Seite, sowie
-soziologisch betrachtet-inder He-
rausbildung einer marktkonformen
Massenkultur, dievorallem ausdem
Freizeitverhalten des wachsenden
Heeres der Angestellten resultier-
te, darunter mit den Sekretarinnen,
Telefonistinnen und Stenotypistinnen
viele der ,neuen Frauen” der Zeit.®
Mit der Verschiebung des Blicks
vom birgerlichen Individuum auf die
Gemeinschaft, das Kollektivund die
Masse hangtauch der Aufstieg eines
weiteren zentralen Begriffs zusam-
men: demder,Neuen Sachlichkeit”.
Denn die reduziert einfache, als
.sachlich” beschriebene Architek-
tursprache der Weimarer Zeit kann
als Antwort auf Entwurfsprobleme
der entstehenden Massengesell-
schaftbeschriebenwerden. Freilich
kaschierte die Behauptung einer
ganz aus den gegenwartigen Ver-

haltnissen heraus ..sachlich” entwi-
ckelten Architektur deren Wurzeln
in den Vereinfachungstendenzen
derum 1900 entstehenden Reform-
architektur. Dieser architekturhisto-
rische Hintergrund geriet im Laufe
der Zwanziger Jahre zunehmend in
Vergessenheit,undandieStelleeiner
.schlichtbiirgerlichen” Architektur,
die sich vor dem Ersten Weltkrieg
den Klassizismus der Aufklarungs-
zeit zum Vorbild genommen hatte,
trat-jetzt ganzohne historische Be-
zlige - die neusachliche Architektur
des Neuen Bauens. Sachlichkeit und
Rationalitat in der Architektur be-
deuteten schlieBlich auch, dass die
Rolle neuartiger Montagetechniken
und neuartiger Materialien in der
Produktion sowie der Wandel der
Betriebsformen in der Bauindus-
trie selbst beachtet, mehrnoch, als
Voraussetzung des Neuen Bauens
betrachtetwurden: . Ich bin mirklar,
dafl das Baugewerbe hierdurch in
seiner bisherigen Form vernichtet
wird”, schrieb Ludwig Mies van der
Rohe 1924

2. Wuppertal, Haus
Fischer. Hans Heinz
Luttgens, 1926-1927.
Es waren haufig Pri-
vatleute, die, wie hier
der judische Anwalt
Dr. Walter Fischer, der
moderne Architektur
zum Auftritt verhal-
fen. Fischer hatte
Kontakt zu den Kolner
Progressiven, war in
der Roten Selbsthilfe,
die Sozialisten und
Kommunisten vertei-
digte, engagiert und
lieB das Haus durch
die gewerkschaftsna-
he Bauhiitte Elberfeld
erbauen. 1933 musste
er nach Haifa fliehen.
Foto: Jiirgen Gregori,
LVR-ADR.
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Wie neu das neue Denken uber
die Architektur war, lasst sich am
ehesten daran festmachen, dass
die kinstlerische Eingebung als
Faktor des Entwurfs meist nur
nachgeordnet oder gar nicht dis-
kutiert bzw. rundheraus abgelehnt
wurde. Hannes Meyer, Nachfolger
von Walter Gropius als Direktor am
Bauhaus in Dessau und Begriinder
derdortigen Architektenausbildung,
formulierte esinderobligatorischen
Kleinschreibung der Bauhaus-Publi-
kationenamradikalsten: ,architek-
turals affektleistungdes kiinstlers’
ist ohne daseinsberechtigung” und
abschlieflend: ,bauen ist nur orga-
nisation: soziale, technische, oko-
nomische, psychische organisati-
on.”® Daraus zu folgern, dass das
Kinstlerische oder - wie Mies van
der Rohe es nannte - ,.das Geistige”
keinen Ort im Neuen Bauen hatte,’
schief3tallerdings Ubers Ziel hinaus
und verkennt die nicht nur techni-
sche, sondern auch gestalterische
Experimentierfreudigkeitdieser Ar-
chitektur.

Wenngleich immer wieder betont
wird, den Vertretern des Neuen
Bauens seies nicht um die Kreation
eines Baustils gegangen, sondern
umdie Vermittlung einer sachlich-
funktionalen Entwurfshaltung, lasst
sich nichtvonder Hand weisen, dass
stilistische Eigentimlichkeiten wie
derVorrang der Farbe Weif3, die Or-
namentlosigkeit und die Reduktion
der Baumassen auf geometrische
Grundformen sowie einzelne Motive
wie das Flachdach, das Fensterband,
die Loggia und die Dachterrasse
zum Zeichen der neuen Baugesin-
nung wurden. In der Propagierung
dieser ,weiflen Moderne” als inter-

nationaler Standard spielten vor
allem Le Corbusier und Siegfried
Giedion eine zentrale Rolle, so-
wie Henry-Russell Hitchcock und
Philip Johnson, die 1932 im New
Yorker Museum of Modern Art die
bereits erwahnte Ausstellung ., The
International Style” kuratierten. Die
Herausbildung eines Neuen Bauens
als Stilphanomen wurde allerdings
von Beginnan kritisch kommentiert:
Gegen eine Kommodifizierung der
neuen Architektur gewendet, for-
mulierte Hannes Meyer 1929: ,wir
suchen keinen bauhausstil und
keine bauhausmode™® und wand-
te sich auch vehement gegen eine
geschmacklerische Architekturge-
schichte des Neuen Bauens, gegen
.das piepsenirgendwelcher kenner
nach den kubistischen kuben der
bauhaus-sachlichkeit.""

EinUberblick,insbesondere iiber die
Individualhduser des Neuen Bauens
im Rheinland, wiirde in der Tat die
Berechtigung der Kritik von Meyer
belegen. Eine Reihe auf3erlich mo-
dern anmutender, weil3 verputzter
Kuben erscheintim Sinne des Neuen
Bauens nichtzu Ende gedacht: Trotz
modernen Aussehenswarten sie im
Innern haufig mit einer noch ganz
traditionellen Raumaufteilung, mit
Herrenzimmer, Speisezimmer, Sa-
lonund einemreprasentativen Trep-
penhaus auf. Dennoch: Auch wenn
die harten Systematiker, fir die das
Neue Bauen kein Stil, sondern al-
leineine moralische Haltung zu sein
hatte, hier Etikettenschwindel und
.Formalismus” witterten, so ver-
deutlicht der stadtebauliche Kontext
manch eines dieser Hiuser (z. B. auf
der Deichkrone im beschaulichen
Backsteindorf Grieth), welchen Mut



oder Extrovertiertheites erfordert
haben muss, sich ein derartig an-
ders aussehendes Haus zu bauen.
0Ob ein Gebaude nur fir das mo-
dische Mitmachen von Architekt
und Auftraggeber steht oder auch
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1 Diese Einfihrung basiert auf dem
jungst im Rahmen des Verbund-
projektes ., 100 jahre bauhaus
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3. Aachen, Kongressgarage. Theodor Veil, Otto Nauhardt; Ingenieur: Karl Walter Mautner (zugeschrieben),
1924-1925. Modernste Stahlbetontechnik und ein [noch) expressionistisches Raumverstindnis treffen
aufeinander. Foto: Jirgen Gregori, LVR-ADR.

4. Aachen, Siedlung Panneschopp. Stadtisches Hochbauamt (Philipp Kerz), 1929-31. ,Lich Luff un Bdum-
cher”: Von Loggienbalkonen fallt der Blick auf den wohlgeordneten Innenhof, in der Mitte der Spielplatz,
umgeben von Bleichweisen. Foto: Silvia Margrit Wolf, LVR-ADR.
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5. Diisseldorf, Haus Kaesbach. Karl Meinhardt, 1930-1931. Unter Walter Kaesbach o6ffnet sich die Kunstakade-
mie Diisseldorf dem Neuen Bauen. Gefeiert wurde im arkadischen ,,Gartenhaus”. Seinen Architekten brachte
Kaesbach aus Erfurt mit, wo er sich zuvor als Erneuerer des Anger-Museums einen Namen gemacht hatte.
Foto: Silvia Margrit Wolf, LVR-ADR.

6. Bonn, Padagogische Akademie. PreuBisches Neubauamt [Martin Witte, Otto Hodler), 1928, 1930-32,
1934-1938. Die ,WeiBe Moderne” wurde hier durch den PreuBischen Staat importiert. Mit dem Umbau zum
Bundeshaus durch Hans Schwippert nach dem 2. Weltkrieg wird der Gebdaudekomplex zu einem Griindungs-
bau der bundesdeutschen Nachkriegsmoderne. Foto: Jiirgen Gregori, LVR-ADR.
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7. Disseldorf, Kaiser-Wilhelm-Institut fiir Eisenforschung. Heinrich Blecken, Paul Bonatz, 1928-31, 1934-
1935. Geplant noch in der Weimarer Republik kam den neuen Machthabern das moderne Aussehen dieser
kriegswichtigen Forschungsstatte zupass. Die scharfkantige Klinkerhiille verdeckt das tragende Stahlfach-
werk. Foto: Silvia Margrit Wolf, LVR-ADR.

8. Duisburg, Dickelsbachsiedlung. Stadtisches Hochbauamt (Karl Ulrich Pregizer, Hermann Brauh&user,
Heinrich Bahr), 1925-1927. Schlichte Form signalisiert 6konomisches Bauen. Im Rheinland konnte man fiir
den Arbeiterwohnungsbau der Weimarer Zeit zwar auf eigene Erfahrungen zuriickgreifen - die reduzierte
Form der Duisburger Typenhaussiedlungen hat aber ihre Vorbilder in den benachbarten Niederlanden.
Foto: Silvia Margrit Wolf, LVR-ADR.
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9. Essen, Trauerhalle der Jiidischen Kultusgemeinde. Ernst Bode und Hermann Finger, 1930-1931. Nicht
nur der christliche Sakralbau wurde durch den Techniktransfer aus dem Industriebau transformiert. Die
spektakular aufbrechende Architektur der jiidischen Trauerhalle wird durch wirkungsvoll in Szene gesetzte
Betontrager verklammert. Foto: Silvia Margrit Wolf, LVR-ADR.
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10. Goch, Haus Wetter. Josef Op Gen Oorth, 1931. Stil = Haltung. Bauherrin Anneliese Wetter diirfte sich
Uber ihren extravaganten Auftritt im Umfeld der benachbarten backsteinsichtigen Wohnbauten im Klaren
gewesen sein. Foto: Silvia Margrit Wolf, LVR-ADR.
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11. Frechen, Volksschule. Hochbauamt Frechen (Julius Gatzen), 1930-1931. Nirgends sonst im Rheinland
kam man dem zeitgendssischen Ideal einer Freiluftschule ndher. In der AuBenhaut verbaut wurden Platten
der iiberregional bedeutsamen Frechener Keramikindustrie. Foto: Silvia Margrit Wolf, LVR-ADR.
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12. Diiren, Siedlung Griingiirtel. Stadtisches Hochbauamt (Heinrich Dauer, Max Ernst Schneiders, Josef Cur-
tius), 1914-1932. Die in Etappen erbaute Siedlung von der Grofie einer Stadterweiterung nahm im Baustil die
jeweils neuesten Trends der Architektur auf, beginnend vor dem Ersten Weltkrieg mit einem dorflich wirken-
den Reformtraditionalismus liber spektakular expressive Bauten aus der Mitte der Weimarer Republik bis hin
zu den sachlich-industriell wirkenden Kuben der friihen 1930er Jahre. Foto: Jiirgen Gregori, LVR-ADR.

13. Koln, Fordwerke. Edmund Korner, 1930-1931. Die niedrige, dafiir aber weitlaufige Anlage setzt Ideen
Henry Fords zur Rationalisierung der (FlieBband-) Produktion um. Das hohere Kesselhaus hingegen bedient
sich mit seiner vertikalen Gliederung einer fast schon klassischen Form. Foto: Jiirgen Gregori, LVR-ADR.
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Rudolf Schwarz -
Kirchenbau und Neues Bauen

Oliver Meys

Einer der beriihmtesten, vielleicht
der beriihmteste Kirchenbau des
Neuen Bauens, stehtim Rheinland:
Die Kirche St. Fronleichnam in Aa-
chen (Abb. 1-2). Sie wurde 1930
nach den Entwiirfendes 1897 gebo-
renen Architekten Rudolf Schwarz
in einem Arbeiterviertel im Osten
der Stadt errichtet. Mit St. Fron-
leichnam konnte der knapp Dreiflig-
jahrige seinen ersten Kirchenbau
verwirklichen und legte damit den
Grundstein seines bis zu seinem Tod
1961 anhaltenden Rufs als einerder
erstenInstanzen aufdiesem Gebiet

in Deutschland. Die Zugehorigkeit
dieses streng auf kubische Grund-
formen reduzierten Baus mit glat-
tenweiflen Oberflachen der Wande
und sogarder Decken lassendiese
Kirche ohne Frage als ein Giberaus
anschauliches Beispiel der Weifien
Moderne beziehungsweise des In-
ternationalen Stils erscheinen. Der
Architekt selber hatte eine solche
Eindeutigkeit bei der architektur-
historischen Einordnung seines
frihen Hauptwerks allerdings wohl
eher kritisch gesehen.

Seite gegeniiber:

1. Aachen, St. Fron-
leichnam, Innenraum
zum Altar. Foto: Jiir-
gen Gregori, LVR-Amt
fir Denkmalpflege im
Rheinland (LVR-ADR),
2007.

2. Aachen, St. Fron-
leichnam, AuB3en-
ansicht von Westen.
Foto: Jiirgen Gregori,
LVR-ADR, 2008.
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3. Frankfurt a.M.,
Frauenfriedenskir-
che, Wettbewerbs-
beitrag ,,Opfergang”
von Dominikus Bohm
und Rudolf Schwarz,
Innenansicht zum
Altar: Repro aus:
August Hoff, Herbert
Muck und Raimund
Thoma, Dominikus
Bohm. Miinchen 1962,
S. 157.
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Fraglos sah Rudolf Schwarz in
der Erneuerung der Baukunst
eine wichtige Aufgabe der zeitge-
nossischen Architektenschaft. So
schrieb er 1932 in der Zeitschrift
.Die Schildgenossen”, einem wich-
tigen Organ der katholischen Ju-
gendbewegung, deren Mitheraus-
gebererzeitweise war, Folgendes:
.Etwas Grofles geschieht unter
uns und die davon berihrt sind
im Herzen oder daran mitwirken
empfinden das tiefe Glick, daf3 es
ein Neues ist: die Auferstehung der
Baukunst. Klar und in der leucht-
enden Reinheit ihrer strengen Ju-
gend entsteht eine neue Ordnung
der Raume und Werke, der Formen
und Menschen auf den Trimmer-

statten veralteter Erinnerungen,
sinnlos gewordener Anspriiche
und miBverstandener Embleme.™

Allerin diesem Zitat anklingenden
Aufbruchstimmung zum Trotz hielt
Rudolf Schwarz kritische Distanz
zu vielen Spielarten moderner
Architektur, fir die sich seit den
1920er Jahren die Bezeichnung
.Neues Bauen” zu etablieren be-
gann. So schlief3t er einen 1929 in
.Die Schildgenossen” erschiene-
nen Artikel mit dem Titel .Neues
Bauen?” mitder ehererniichterten
Feststellung, .daf die Zeit verwor-
renistunddaflihr meist nur primi-
tive Dinge gelingen, und so sind wir
in die unbehagliche Mitte gestellt
zwischen denen, die ihre rationale
Primitivitat als eine ausreichende
Weltanschauung ausgeben, und de-
nen, die sichder Anrede der neuen
Zeit versperren und sich in alten
Ruhesitzen wohlfihlen."?

Rudolf Schwarz sah sich also mit
seiner Architekturauffassung zwi-
schenden Stiihlen einerrein ratio-
nalen, funktional-technizistisch be-
grindetenund einertraditionellen
Stromung in der Architektur sitzen.
Seine eigene Auffassung von der
Architektur als Baukunst hater seit
1924 immer wiederin architektur-
theoretischen Schriften dargelegt.
Im Folgenden mochteich nun naher
auf St. Fronleichnam, insbesondere
auf die Vorgeschichte dieses Baus
eingehen und in diesem Rahmen
auch ein paar Schlaglichter wer-
fenaufdieim hohen Mafle philoso-
phisch und theologisch aufgeladene
Auffassung von Baukunst des Ar-
chitekten Rudolf Schwarz.



Im Werk von Rudolf Schwarzist der
erstewichtige SchrittinRichtung St.
Fronleichnam der Entwurf fir die
.Frauenfriedenskirche” in Frank-
furt am Main. Den Plan zum Bau
einer solchen Kirche als Zeichen
flirden Friedenund zur Erinnerung
andie deutschen Gefallenen hatten
die katholischen Frauenverbande
bereits kurz nach dem Ende des
Ersten Weltkriegs gefasst. 1926
wurde dann ein Wettbewerb un-
ter den katholischen Architekten
Deutschlands ausgelobt. Rudolf
Schwarz konnte den seinerzeit be-
reits als Kirchenarchitektenange-
sehenen Dominikus Bohm fiir eine
gemeinsame Wettbewerbsbeteili-
gung gewinnen. Einerdervonihnen
eingereichten finf Entwiirfe wurde
mitdem ersten Preis bedacht.’ Die-
ser Entwurf mit dem bezeichnen-
den Titel .,.Opfergang” zeigt einen
hohen, langgeestreckten Raum-

kasten, an dessen Schmalseite
sich der deutlich erhohte Altar-
bereich Gber einer Treppenanlage
erhebt, die ohne Zwischenpodeste
gestaltet ist und die ganze Brei-
te des Kirchenraumes einnimmt
(Abb. 3-4). Seitliche Fensterwande
tauchen den Altarbereichin helles
Licht,wahrend die Langswande im
Bereich der Gemeinde vollstandig
geschlossen sind. Einzige Licht-
quelle ist hier das grofle Rund-
fenster in der dem Altarbereich
gegeniiberliegenden Schmalseite.
Das Thema des Innenraumes ist
also der Weg aus dem Dunkel ins
Licht,wasunteranderemauchals
Symbol fir Opfergang und Erlésung
der im Krieg gefallenen Soldaten
verstanden werden sollte. Ein
deutlich niedrigerer Seitenraum,
der im ersten Entwurf nur durch
zwei schmale Offnungen mit dem
hohen Feierraum verbunden war,

4. Frankfurt a.M.,
Frauenfriedenskir-
che, Wettbewerbs-
beitrag ,Opfergang”
von Dominikus Bohm
und Rudolf Schwarz,
Grundriss. Repro aus:
vgl. Abb. 3, S. 154.
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nimmt Bereiche fir weitere Funkti-
onenwie Taufeund Beichte auf. Im
Vergleich mitanderen Kirchenbau-
tendieser Zeitist die Reduktion auf
denschlichten steilen Kastenraum
ohne Parallele. Der Entwurf ,.Op-
fergang”von 1927 weist mit dieser
konsequenten Konzentration auf
eine schlichte kubische Grofiform
bereits auf eine Grundidee der
Aachener Fronleichnamskirche
voraus. Die Strenge des Baukor-
perswirdallerdingsinsbesondere
am Auflenbau abgemildert durch
kleinteilige Oberflachenstrukturen,
durchden Wechselvon Klinker-und
Backsteinbandern, die Kassetten-
decke, die gerundeten Fenster-
formen sowie durch figirlichen
Schmuck. Ein ahnliches, aus dem
Formenschatz mittelalterlicher Kir-
chenarchitektur abgeleitetes For-
menrepertoire, pragte die etwa
zeitgleich entstandenen Bautenvon
Dominikus Bohm. Aufgrund von Be-
denken der Bauherrschaft wurde
der pramierte Entwurf,,Opfergang”
nicht gebaut. Rudolf Schwarz au-
Berte spater die Vermutung, die
Ablehnung der Auftraggeber hatte
vor allem dervon der liturgischen
Erneuerungsbewegungder Zeitin-
spirierten Zusammenfassung von
Gemeinde und Altar in ein- und
demselben Raum gegolten.*

Ein weiterer wichtiger Schritt in
Richtung St. Fronleichnam sind die
von Rudolf Schwarz 1928 umgestal-
teten Raume auf Burg Rothenfels.®
Die Burg war seit 1919 Zentrum
eines katholischen Jugendbundes,
des . Quickborn”. Der Name dieses
Bundes und der seiner Zeitschrift
.Die Schildgenossen”, eine Burgals
Zentrum, das alles sind Hinweise

aufden Ursprungdieser Bewegung
ineiner Zeit, als ein verklartes Mit-
telalterbild und die Naturromantik
zahlreiche Jugendbiinde inspirier-
ten. Mit dem Theologen Romano
Guardini, der 1924 die Leitung
des Bundes ibernahm, erhielt
dieser einen neuen Schwerpunkt:
Er wurde zu einem Zentrum der
liturgischen Erneuerungsbewe-
gung innerhalb der katholischen
Kirche, die seit den 1920er Jahren
zunehmend an Bedeutung gewann.
Eine Kernforderung dieser Bewe-
gungwardie Starkung der Gemein-
schaft bei und der Teilhabe jedes
Einzelnenander liturgischen Feier.
Im Sinne dieses Anliegens purifi-
zierte Rudolf Schwarz, der seit
1924 das Amt des Burgarchitekten
innehatte, 1928 zwei grofle Sale,
den Rittersaal und die Kapelle im
Obergeschoss des sogenannten
Ostpalas. Es entstand eine Abfol-
ge leerer weiler Raume, die nur
sparlich mitschlichten schwarzen
Holzhockern maébliert sind (Abb.
5). Fir die Kapelle wurden Altar,
Ewiglicht-, Altar- und Radleuchter
neu geschaffen. Rudolf Schwarz,
der 1928 zum Direktor der Aache-
ner Kunstgewerbeschule berufen
worden war, arbeitete hierbei mit
Lehrern und Handwerkern dieser
Schule eng zusammen. Fortgesetzt
wurde die hier begonnene Werkge-
meinschaftdann unter anderem bei
der Ausstattungvon St. Fronleich-
nam. Die moderne Verwandlung der
mittelalterlichen Burg schien, vor
allem aus Sichtvieleran bindische
Traditionen gewohnter Besucher,
auf die Spitze getrieben durch die
ohne Fassung an der Decke ange-
brachten elektrischen Leuchtmittel,
ein Kreisvon Glihbirnenin der Ka-



pelle und drei Reihen von Sofitten-
lampenim Rittersaal. Diese kénnen
in unterschiedlichen Konstellatio-
nen geschaltet werden, entspre-
chend einer jeweils wechselnden
Aufstellung der Sitze. Insbesondere
hierin wird ein wichtiges Ziel der
von Rudolf Schwarz vorgenomme-
nen Raumgestaltung sichtbar. Sie
sollte eine flexible Nutzung fur die
Erprobung neuer Formen gemein-
schaftlicher Liturgiefeiern ermag-
lichen. Der von Schwarz gewahlte
Weg radikaler Reduktion spiegelt
dabeiseine seit 1924 immer wieder
geaufBerte Auffassung wider, Archi-
tektur mafgeblich als einfaches
Raumgefall aus den darin stattfin-
denden Ablaufe des menschlichen
Lebens zu entwickeln.

In Rothenfels klingt aber auch ein
anderes Grundthema an, das Rudolf
Schwarzseinganzes Leben lang be-
schaftigen sollte: eine Architektur
der Armut. Gemeint ist damit eine
Architektur, diesich ihrer jeweiligen

i

Aufgabe entsprechend einfachen,
Uberzeitlich giiltigen Grundformen
annahert, die im Prozess des Ent-
wurfsvon jeder tiberfliissigen Zutat
gereinigt werden. In seinen archi-
tekturtheoretischen Ausfiihrungen
entriickt er diese Grundformen in
eine eigene Sphare, ahnlich dem
Bereich der platonischen ldeen,
die fir den Menschen nur in der
mittelbaren Form ihrer Abbilder
erkennbar sind.’

Auch als Direktor der Aachener
Kunstgewerbeschule setzte Rudolf
Schwarzdenin Rothenfels begonne-
nenWegradikaler formaler Reduk-
tionweiter fort. Im Jahr 1928 wurde
ein Wettbewerb fiirden Bau der Hei-
lig Geist Kirche in Aachen ausgelobt.
Zusammen mitdemvon Schwarzals
Lehrerandie Kunstgewerbeschule
berufenen Hans Schwippertreichte
Rudolf Schwarz drei Entwiirfe ein.
Auch bei diesem Wettbewerb gin-
gen Schwarz und sein Mitstreiter
am Ende leer aus.® Der Entwurf

5. Rothenfels am

Main, Burg, Ostpalas,
Rittersaal. Repro aus:

Pehnt/Strohl (Anm.

3), S. 43 [Foto: Artur

Pfau, Mannheim).
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6. Aachen, Heilig
Geist Kirche, Wettbe-
werbsentwurf ,Mau-
er”, Grundriss. Repro
aus: Die Schildge-
nossen 9, 1929, nach
S. 269, Abb. 7 (ULB
Bonn, H 751/602).
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.Mauer”, der mit dem zweiten Platz
bedacht wurde, stammt dabei mit
grofler Wahrscheinlichkeit von Ru-
dolf Schwarz selbst (Abb. 6-8). Zwei
hohe Wande bilden einenzumvorge-
lagerten Platzraum geschlossenen
Baukorper, der mit Blausteinplatten
verkleidetist. SieumschlieBen einen
steilen Vorraum, in dem eine Trep-
pe denvorhandenen Geldandeanstieg
Uberwindet, und den kastenférmigen
Feierraum, der auf der straflenab-
gewandten Seite nahezu vollstandig
in eine Glaswand aufgelost ist. Auf
dieser Seite schlief3t ein niedriger
Nebenraum an, der die Werktags-
kapelle und die Beichtstiihle beher-

bergt. Der Entwurf ,Mauer” nimmt
die Grundidee des Entwurfs fir die
.Frauenfriedenskirche” wieder auf
und fihrtsie durch die radikale Pu-
rifizierung der Formen und Oberfla-
chen zu gesteigerter Wirkung. Von
hier aus ist es zu St. Fronleichnam
nurnoch einvergleichsweise kleiner
Schritt. Es ist daher nicht verwun-
derlich, dass Rudolf Schwarz den
Entwurfsprozess fiir St. Fronleich-
nam mit Variationen des Wettbe-
werbsentwurfs ,Mauer” begann.’

Am Ende dieses Prozesses sind
Vorhalle und Nebenraum zusam-
mengefasst in einem kompakten




8 Maner

rechteckigen Grundriss. Dabei ist
der Nebenraum, derals Werktags-
kapelle und Beichtortdient, bis auf
eine scheibenformige Stiitze ganz
zum Feierraum gedffnet. Durch
diese Anordnung der Raume wird
der Weg in die Kirche symbolisch
aufgeladen als Weg aus dem Dun-
kelins Licht. Bereits beim Eintreten
in den dunklen Nebenraum ist der
helle, hohe Feierraum sichtbar,
dessen Wirkung auf diese Weise
noch gesteigert wird. Ein weiterer
bewusst zur Steigerung dieser
Wirkung eingesetzter Kontrast ist
in dem Schwarz des Bodens und
der Banke des Gemeindegestiihls
zusehen. Ein zentrales Thema der
Gestaltung des Feierraumesist, wie
Rudolf Schwarz selber schreibt,
der Weg der Gemeinde zum Altar.
Mit seiner erhohten Position auf
einem schwarzen Stufenberg ist
er unmissverstandlich im Weif3
des Raumkastens als Zielpunkt
der Bewegung der Gemeinde ins-
zeniert. Unterstiitzt wird diese Aus-

9 Mauer

richtung durch die Anordnung der
Fenster: Die einfache Reihe im Be-
reichder Gemeinde miindetindrei
Reihenvon je zwei Fensternim Al-
tarbereich. Bei der Zusammen-
fassungvon Gemeinde- und Altar-
bereich in einem groflen Raum
ist weiterhin, wie bereits bei den
fritheren Kirchenentwiirfen, das
liturgiereformerische Ziel einer
gemeinschaftlichen Liturgiefeier
wirksam.

Ebenfalls mafigeblich fiir den Ent-
wurf von St. Fronleichnam waren
nach Rudolf Schwarz  eigenen Wor-
ten, auch die folgenden zwei Aspek-
te seines Architekturverstandnis-
ses. Ineinem wahrend der Bauzeit
von Fronleichnam an den Heraus-
geberder Zeitschrift . Die Form” ge-
richteten programmatischen Brief
mitdem Titel ,Erneuerungdes Kir-
chenbaus?” setzt Rudolf Schwarz
die steile und deutlich gerichtete
Form des Kastenraumesinden Zu-
sammenhang mit einem wichtigen

7. Aachen, Heilig
Geist Kirche, Wettbe-
werbsentwurf ,Mau-
er”, AuBenansicht.
Repro aus: Schwarz
(Anm. 2), nach S. 269,
Abb. 8 (ULB Bonn, H
751/602).

8. Aachen, Heilig
Geist Kirche, Wettbe-
werbsentwurf ,Mau-
er”, Innenansicht.
Repro aus: Schwarz
(Anm. 2), nach S. 269,
Abb. 9 (ULB Bonn, H
751/602).
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Raumgefiihl und Bewegungsab-
laufder zum Gottesdienstversam-
melten Gemeinde:Stehend, nach Os-
tenausgerichtet.”®Hier klingt die be-
reits friihervonihm geauflerte Vor-
stellung durch, Architektur seiaus
den Lebensvorgangen abzuleiten,
denen sie als Raumgefal zu die-
nen habe.

Er ist allerdings ebenso der Mei-
nung, dass der Architekt als Bau-
meister nicht bei einer in diesem
Sinne rein funktionalen Gestal-
tung stehen bleiben darf. Neben
der Aufgabe als Zweckform spielt
im Architekturverstandnis von Ru-
dolf Schwarzder sinnbildliche Cha-
rakter seiner Bauten eine zentrale
Rolle. Bei St. Fronleichnam ist die
Vorstellungvom Bau als Bild an eine
extrem abstrakte Grenze geriickt.
Die inszenierte Leere des Raumes
soll die Vorstellung zum Ausdruck
bringen, dass es dem Menschen
unmaglich sei, Gott zu beschreiben
oder ihn gar erkennen zu konnen,
wie er wirklich ist. Im Sinnbild der
Leere und der Bildlosigkeit klingt
ein Grundgedanke der Mystik an,
wie er sich zum Beispiel in den
Schriften des spatmittelalterlichen
Dominikaner-Gelehrten Meister
Eckhart findet, mit denen sich Ru-
dolf Schwarz nachweislich ausei-
nandergesetzt hat. Im Sinne einer
unteranderemvon Meister Eckhart
beschriebenen negativen Theologie
sei Gott an sich undenkbar. Nur
durch die immer weitergefiihrte
Entfernung von Attributen, durch
ein Leerwerden des eigenen Den-
kens in Bezug auf Gott sei ein Weg
zur mystischen Gotteserfahrung
moglich. In diese Richtung weist
auch dievon Schwarzan mehreren

Stellen wiederholte Bezeichnung
der Wande von St. Fronleichnam
als Membran, denn eine Membran
ist sowohl abschlieBend als auch
durchlassig. Mit dieser Bezeich-
nung wollte Rudolf Schwarz also
wohldie Bedeutung der weitgehend
entmaterialisiert erscheinenden
AuBenhiille von St. Fronleichnam
als Medium maglicher transzen-
denter Erfahrungen beschreiben.
Auch die ungewohnliche Art der
Beleuchtung, an langen Schniiren
aufgehangte Soffittenlampen, fligt
sich in dieses geistige Bild, konnte
man doch in ihnen ein streng mo-
dern geordnetes Sinnbild von der
Herabkunftdes Heiligen Geistes an
Pfingsten sehen.

St. Fronleichnamist zugleich Hohe-
und Endpunkt einer Entwicklung
im Werk von Rudolf Schwarz: Den
bis hierher beschrittenen Weg ra-
dikaler Reduktion setzte Rudolf
Schwarz danach nicht weiter fort.
Bereitswahrend der Bauzeitvon St.
Fronleichnam merkte er skeptisch
indemoben bereits erwahnten Bei-
trag fiir die Zeitschrift ,Die Form™in
Hinblick auf die Formentechnoider
Baukunst an: ,Diese Form ist fir
den Kirchenbau noch nicht bereit.
Betende Menschen finden sich nicht
inihrwieder, und sie enthalt noch zu
viel von der Welt der Lagerhauser
und Bahnhofe und zu wenigvon der
Welt der Frommigkeit.”™

Im weiteren Verlauf der 1930er
Jahre sollte sich diese Aussage
fir Rudolf Schwarzim Umgang mit
kirchlichen Auftraggebern immer
wieder bestatigen. St. Fronleich-
nam selberwarjanuraufgrundder
Durchsetzungskraft des Bauherrn



und der Zuriickhaltung des Kolner
Generalvikariats kurz vor Neu-
grindung des Aachener Bistums
zustande gekommen. Angesichts
der in Kirchenkreisen verbreite-
ten, ablehnenden Haltung dem
kompromisslos Neuem gegeniiber
verlegte sich Rudolf Schwarzeiner-
seits darauf, seine Gedanken lber
den theologischen Symbolgehalt
unterschiedlicher Konstellationen
der Gemeinde im Raum weiter zu
entwickeln und schlief3lich in dem
1938 erschienen Buch ,.Vom Bauder
Kirche”zusammenzufassen. Ande-
rerseits konzentrierte er sich dar-
auf,den Ansatzderliturgischen Re-
formbewegung zu einem Kernthema
seiner Entwiirfe und Bauten zu ma-
chen. Die kompromisslose forma-
le Haltung tritt zuriick gegeniiber
den Anforderungen der Gemeinde
an gemeinschaftsbildende Bau-
ten. Auf besonders drastische, in
Hinblick auf St. Fronleichnam fast
schon selbstverleugnende Weise
machte er dies deutlich mit einer

i
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kleinen Skizze aus dem Jahr 1936
(Abb.9). Diese sollte in einer Denk-
schrift mit dem Titel , Liturgie und
Kirchenbau” erscheinen, welche
anlasslich der zusammen mit Emil
Steffann ausgearbeiteten Planun-
genfirdie Kirche St. Annain Berlin
Lichterfelde entstanden war. Hier
schreibt Schwarz: ,,Man konnte sich
vorstellen, daf3 eine Kirche, die nach
neuem Grundrif3 in alten histori-
schen Formen erbaut wiirde, eher
zuunserem Wollen passen konnte,
alseine, diein,modernen” Formen
Uber altem Grundriss entstanden
wére.""?

Zwar setzte Schwarz beiseinen Kir-
chenbauten nach 1945 wieder mehr
aufmoderne Formen, sofern sie sei-
nem Verstandnis einer bildhaften,
im Sinne einfacher Grundformen
geklarten Architekturentsprachen.
Die Beriihrung seines Kirchenbaus
mit der Wei3en Moderne blieb al-
lerdings auf St. Fronleichnam be-
schrankt.

)
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9. Skizze aus der
unveroffentlichten

Denkschrift , Liturgie
und Kirchenbau”. Re-
pro aus: Pehnt/Strohl

(Anm. 3), S. 84.
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,JEin Haus wie ein Auto® -
Zur Industrialisierung des

Bauwesens im 20. Jahrhundert

Sonja Hnilica

Der Architekt Le Corbusierverglich
1922 in seinem beriihmten Buch
Versune Architecture” griechische
Tempel mit Autos (Abb. 1). Ein eben-
so beriihmter wie verbliffender
Vergleich: Der Parthenon-Tempel
markiert den Gipfel der klassischen
Baukunst -der Delage Grand Sport
istfraglos eine beachtliche Ingeni-
eurleistung, aber ein Kunstwerk ist
er nicht. Fir Le Corbusier verkor-
pertenalle beide die Perfektion, die

(L1 VERS UNE ARCHITECTURE

Paesruw, de 600 & 560 av, 1,0

Le Parthénon est un produit de sélection appliquéce
slandart établi, Depuis un sidele déja, le temple gree élail organise

dans Lous ses ¢l

Lorsqu'un standart est établi, ke jen de la concurrence immeé-
dinte el violente s’exerce. Cest le match; pour gagner, il faut

durch Typisierung erreicht werden
kann. Le Corbusier war nicht der
einzige Protagonist der modernen
Avantgarde, dervon Autos fasziniert
war. Die Idee, Wohnungen wie Autos
aufzufassen, hat die moderne Archi-
tektur ganz entscheidend gepragt.
Die Bekampfung der Wohnungsnot
war bekanntlich eine der grofiten
politischen Herausforderungen der
Zwischenkriegszeit, und die Archi-
tekten der Moderne nahmen diese

humain,

esl une nécessité d'ordre apporté dans le travail

1. Le Corbusiers
beriihmter Vergleich:
Griechische Tempel
und Autos. Repro aus:
Le Corbusier, ,Vers
une Architecture”.
Paris 1923.

DES YEUX QUI NE VOIENT PAS... 107

Le standart s'¢tablit sur des bases certaines, non pas arbi-

Dewvar, Gramd-Spant 1921
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2. FlieBbandfertigung
des ,,Ford Model T*
im Detroiter Werk
Highland Park, 1926.
Archiv The Henry
Ford and Ford Motor
Company.
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Herausforderungan. Die Konzepte,
dieindiesem Zuge formuliert wur-
den, wurden allerdings erst nach
dem Zweiten Weltkrieg in letzter
Konsequenzumgesetzt, und zwarin
dengroflen Wohnungsbauprojekten
der 1960er und 70er Jahre.

Das Automobil als Vorbild fiir die
Architektur

Das Auto entwickelte sich im 20.
Jahrhundertzudem Symbolder mo-
dernen Technik. Als erstes standar-
disiertes technisches Produktwurde
bekanntlich der ,,Ford Model T" in
grofBen Stiickzahlen gefertigt (Abb.
2). Der Autobauer Henry Ford fiihrte
inseinen Werken ab 1913 die konti-
nuierliche FlieBbandproduktion ein.
Der Produktionsprozess wurde in

| (T

eine Vielzahl von Arbeitsschritten
zerlegt, die vermessen und dann
optimiert wurden (Taylorismus).
Das senkte die Produktionskosten
und ermoglichte damit die Indivi-
dualisierung des motorisierten Ver-
kehrs; denn das Ziel war, dass sich
jeder Arbeiter der Fordschen Fa-
briken auch selbst einen Ford leis-
ten kénnen sollte. Ahnliche Rationa-
lisierungseffekte erhoffte mansich
fir die Architektur.

Vier Aspekte mochteichin meinem
Beitrag herausstellen, um zu de-
monstrieren, inwiefern das Auto
zum Vorbild fir den Wohnungsbau
werden konnte:

1. Autos sind Maschinen, also in
ihrem Inneren streng rational or-



ganisiert, wodurch sie reibungslos
funktionierenundallentechnischen
Komfort bieten.

2. Funktionalitat und Typisierung
wurden zum asthetischen Prinzip
erhoben. Das Design leitete sich
aus der Funktion und den Produk-
tionserfordernissen ab, statt einem
traditionsgebundenen Formenka-
non zu folgen.

3. Das Auto wurde in Serienpro-
duktion industriell massenhaft
hergestellt. Standardisierung ra-
tionalisierte und verbilligte den
Produktionsprozess.

4. (und das ist eigentlich paradox]:
Die Standardisierung versprach
eine Vergroflerung der individuel-
len Freiheit. Ein kostengiinstiges
Auto konnte jeder besitzen - und
man konnte damit fahren, wannund
wohin man wollte. Das Auto symbo-
lisiert damit wie keine andere Tech-
nologie den Lebensstil des moder-
nen Individuums abseits tradierter
gesellschaftlicher Zwange.

Als Beleg fir die Punkt 1 kann ein
haufig zitierter Satz aus Le Corbu-
siers bereits zitiertem Buch ,Vers
une Architecture” dienen: ,Das
Haus ist eine Wohnmaschine.” Zu-
dem fiihrte Le Corbusier aus, dass
er beabsichtige ,ein Haus wie ein
Auto” herzustellen, ,entworfen und
durchkonstruiert wie ein Omnibus
oder eine Schiffskabine.”

Typisierung im Wohnungsbau
Viele Architekten waren der Auffas-

sung, dass eine Massenproduktion
im Wohnungsbau mit einer um-

fassenden Standardisierung und
Typisierung einhergehen miisse.
Seit 1907 wurde diese Debatte
im Deutschen Werkbund gefihrt.
Auf Anregung von Hermann Mu-
thesius kam es 1914 wahrend der
Werkbund-Ausstellungin Kéln zur
sogenannten Typisierungsdebatte.
Das Ringen miindete schlief3lich un-
ter anderem in die Griindung des
Bauhauses 1919, initiiert durch das
Werkbundmitglied Walter Gropius.
Gropius forderte in einem gleichna-
migen Artikel 1925 eine .Wohnhaus-
Industrie”, um standardisierte Woh-
nungen bereitzustellen, denn ,.die
Mehrzahl der Biirger zivilisierter
Violker [hatte] gleichartige Wohn-
und Lebensbedirfnisse”. 1928 de-
finierte Bauhausdirektor Hannes
Meyer gar zwdlf Hauptfunktionen
des Wohnens: ,01. Geschlechts-
leben, 02. Schlafgewohnheit, 03.
Kleintierhaltung, 04. Gartenkultur,
05. Korperpflege, 06. Wetterschutz,
07.Wohnhygiene, 08. Autowartung,
09. Kochbetrieb, 10. Erwarmung, 11.
Besonnung, 12. Bedienung.”

In seinem Artikel ,,Der grof3e Bau-
kasten” dachte Gropius 1926 dari-
ber nach, wie solche Wohnungen,
dieja.eine Angelegenheit des Mas-
senbedarfs” seien, auch standardi-
siert produziert werden konntenund
entwarfdie Vision einer..fabrikma-
Bigen Herstellungvon Wohnhausern
im GrofBbetrieb auf Vorrat, die in
Spezialfabrikenin montagefahigen
Einzelteilen, einschlieBlich Decken,
Dachern, Wanden, aufder Grundla-
ge der Normung erzeugt werden.”
Dem Vorbild von Henry Ford nach
dachte Gropius, dass durch eine
solche Standardisierung Wohnun-
gen entstehen kdonnten, ,.die jeder
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3. Titelseite der
Zeitschrift ,,Das Neue
Frankfurt”, Dezember
1926, mit dem Artikel
.der grofle bau-
kasten” von Walter
Gropius. Universitats-
bibliothek Heidelberg.

1.JAHRGANG - DEZEMBER 1926/ NR.2

Arbeiter bezahlen kann”. Gropius’
Idee einen ,Baukastens” fiir Hauser
sollte in der zweiten Halfte des 20.
Jahrhunderts zu einem architekto-
nischen Leitmotivwerden (Abb. 3).

DerArchitektund spatere Berliner
Stadtbaudirektor Martin Wagner
unternahm 1924 eine Reise in die
USA, um fabrikmafige Produktions-
methoden vor Ort zu studieren und
forderte im gleichen Jahre in der
Zeitschrift ,Wohnungswirtschaft™:
.Was Fordinder Automobilindustrie
gelang, das ist im Wohnungsbau,
insbesondere im Kleinwohnungs-
bau bei konsequenter Arbeit im
gleichen Mafle moglich.” Erste Ver-
fahren wurden in der Zwischen-
kriegszeit nicht nurvon Martin Wag-
nerin Berlin und Walter Gropius in
Dessau erprobt, sondern auch von
Ernst May in Frankfurt. So bahn-
brechend die Konzepte waren, so

DAS NEUE

FRANKFURT

MONATSSCHRIFT FUR DIE FRAGEN DER GROSSTADTGESTALTUNG

SCHRIFTLEITER: ERNST MﬁYIVERLAG ENGLERT UND SCHLOSSER . FRANKFURT AM MAIN

der grofje baukalten

i proliTin oo el

safionablierung im bauwelen’ i heule ein Ichlagwort in aller munde gewor-
den; aber wir flehen et in den allererflen anfsagen der o g die
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pianiere unler den modernen archilekfen haben mil der allen dekorafiven
auffallung ihres berufes grindlich gebrochan und singslshen, dak fis den
Hadten und behaulungen nur in englter fihlung mé den foclichritten der bech-
nik und der wirtichafl die wahre, unlrer zeil wiirdige, Skonomilche galiall
geben kénnen. chne rud: icht damuf dah aus dieler denkungsweile lormen

anilishan, die von der iberlieferung ol hnt und Gberra-
fchend find, verfuchen lie die £ lle frage des modernen haus-
und Nadiebaues lechnilch, wirllchailich und kisnfilerilch von grund sul neu

und planmbhig zu lSlen.
die menichliche behaulung ilt ai ne frage dos mallenbedards. in deuflchland
lind B5 prozent aller weh ihren bewoh 15l es
heute nicht mehr ein, fich r.he belchuhung ner.h maky cm‘emgen xu hﬂem
fandern fie besiehen vomaisprodukle, die infolge verlei
hoden die meill di k i ich bin der iiber-
reugung, dah lich die kommende generafion ebenla auch ihre behaulung
vom lager beltellen wird. die art und weile wie wir heule noch [lidbe und
hiuler baven ift nahezu die gleiche wie im mittelalier, im gegeniah zur her-
fellung zahllofer g:braudxgvgenhindo. die uns heule die malchine beller
and billger als iiher die handerzeugung liefert. die befixchiung, dos das
dwerk unber einer umlellking der bauwirtichall nach der indullviellen leite
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bescheiden waren die Experimen-
talbauten zunachstinihren Ausma-
Ben. Zur Vollendung gelangten die
Anstrengungendieser Pioniere erst
nach dem Zweiten Weltkrieg. Ende
der sechziger Jahre gab es kaum
einen Bereichim Bauwesen, indem
nicht mitvorgefertigten Elementen
gearbeitet wurde.

Serienproduktion im
Wohnungsbau

Der Idee eines fabrikmafig vor-
gefertigten ,Baukasten” im Woh-
nungsbau, wie Gropius ihn vor
Augen gehabt hatte, sollte nach
dem Zweiten Weltkrieg ganz ohne
Frage die Grofitafelbauweise am
nachsten kommen. Mit vorgefer-
tigten Stahlbeton-Grofitafeln war
seit Beginndes 20. Jahrhundertsin
verschiedenen Landern experimen-
tiert worden. Ein Pionier war der
Franzose Raymond Camus, dessen
Fertigteilwerk Mitte der finfziger
Jahre zum internationalen Markt-
fuhrer wurde.

Nirgends aber hat die Grof3tafelbau-
weise so grof3e Bedeutung erlangt
wie in den sozialistischen Landern.
Als den politischen Vater der ,Plat-
tenbauweise” kann man miteinigem
Recht Nikita Chruschtschow be-
zeichnen. Chruschtschow hat als
Regierungschef der UdSSR die
Wohnungsversorgung durch indust-
rielle Produktion zu seinem Projekt
gemacht und dies auch weitraumig
durchgesetzt. In dem riesigen und
bitterarmen, strukturschwachen
undvom Zweiten Weltkrieg schwer
gezeichneten Land gelang es tat-
sachlich - freilich mit autokrati-
schen Methoden -, das gesamte



Planungs- und Bauwesen binnen
kirzester Zeit zu industrialisieren.
Von diesem beispiellosen Kraftakt
profitierten zwischen 1956 und 1965
rund 108 Millionen Sowjetbiirger.
DreiViertelder Gebaude entstanden
als industriell vorgefertigte Seri-
entypen, zumeist fiinfgeschossige
Zeilenbauten, die .Chruschtschow-
ka" getauft wurden.

Von den Vorgaben aus Moskau ge-
pragt, war in der DDR das ..indus-
trielle Bauen” seit 1955 ebenfalls
Staatsdoktrin. Auch hier setzte sich
die Plattenbauweise durch. Damit
einher ging auch in der DDR die
Zentralisierung der Entwurfspro-
zesse, die Typisierung von Grund-
rissenund die Standardisierung der
Konstruktion (Abb. 4). 1957 nahm
in Hoyerswerda das erste vollme-
chanisierte Plattenwerk den Betrieb
auf, das 7.000 Wohneinheiten im
Jahr produzieren konnte. Den Ho-
hepunkt der Standardisierung des

Wohnungsbaus in der DDR bildete
das sogenannte Wohnungsbau-
system WBS 70. Zwischen 1972
und 1990 wurden knapp 650.000
Wohneinheiten fertiggestellt, etwa
in der GroBwohnsiedlungen Ber-
lin-Marzahn. Mit seinendurch brei-
te Fugen voneinander abgesetzten
Fassadenplatten pragte das .WBS
70" das Stadtbild (Abb. 5).

4. Walter Ulbricht und
Gerhard Kosel zeigen
Nikita Chruschtschow
das Modell einer
Baustelle fiir GroBta-
felbauweise auf einer
Baumesse in Ost-
Berlin 1957. Archiv
IRS Erkner, Bauinfor-
mation Berlin.

5. Standardisierung
im stadtebaulichen
MafBstab in Berlin-
Marzahn, 1976-1987:
tiber 50.000 Wohnun-
gen, Uberwiegend als
Plattenbauten der
~Wohnungsbauserie
70" errichtet. Aufnah-
me von 1984. Bezirks-
museum Marzahn-
Hellersdorf e.V.
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6. GroBwohnsiedlung
Neue Vahr in Bremen,
1957-62, nach einer
Gesamtplanung von
Max Saume und
Giinther Hafemann
von Ernst May, Hans
Bernhard Reichow,
Alvar Aalto und
anderen. Blick vom

Aalto-Hochhaus, 1962.

Foto: Franz Scheper.
Hamburgisches Archi-
tekturarchiv.
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Massenwohnungsbau in zwei
Systemen

Die Einheitlichkeit des Stadtebaus
entsprach dem staatlich propa-
gierten Gesellschaftsbild. In einer
Beschreibung zu Halle-Neustadt
fihrtendie Architekten 1972 dieses
Leitbild programmatisch aus: ,Je-
derwohntunterden gleichen Bedin-
gungeningleichen Wohnungen: Es
wohntder Generaldirektorim glei-
chen Haus wie der Anlagenfahrer
aus dem groflen Chemiekombinat
[..].” Beiallen Problemen bleibt zu
bilanzieren, dass in der sozialisti-
schen Planwirtschaft tatsachlich
fur groBe Teile der Bevdlkerung
gleiche Wohnbedingungen herge-
stellt werden konnten.

Heute zahlt man in Deutschland
rund 240 GroBsiedlungen (definiert
als Ensembles mit Giber 1.000 Wohn-
einheiten) mit insgesamt mehr als

1,5 Millionen Wohnungen (Abb. 6.
Und diese liegen bei Weitem nicht
nurin den Neuen Bundeslandern,
ganz im Gegenteil wurde auch im
Westen in den é60er und 70er Jah-
ren hochindustrialisierter Mas-
senwohnungsbau betrieben. Dies
illustrierte jingst auf hochst ein-
drucksvolle Weise die Ausstellung
.Die Neue Heimat - Eine sozialde-
mokratische Utopie und ihre Bau-
ten”im Architekturmuseum der TU
Miinchen. Die .Neue Heimat” war
der grofite nichtstaatliche Woh-
nungsbaukonzern im Europa der
Nachkriegszeit, baute zwischen
1950 und 1982 in der Bundesrepu-
blik iber 400.000 Wohnungen. Der
soziale Wohnungsbau wurde auch
in der BRD als zentrale politische
Aufgabe verstanden,indieim gro-
Ben Stilinvestiert werden musste.
Gleichwohl setzte man dabeiinder
BRD andersalsinder DDR auf so-
ziale Marktwirtschaft.



Auch bei den Grof3siedlungspro-
jekten der ,Neuen Heimat” wur-
den Feldfabrikation und Fertig-
teilbauweise eingefiihrt. So wie
die Rationalisierungsbestrebungen
hinsichtlich der Planungs-und Pro-
duktionsprozesse ahnelten sich in
beiden politischen Systemen auch
die stadtebaulichen Leitbilder. In
den Anfangsjahren wurde die Pla-
nungsabteilung der ,Neuen Heimat”
von Ernst May geleitet, einem Pi-
onier des standardisierten Sied-
lungsbaus der Zwischenkriegszeit,
der zudem einige Jahrein Russland
verbracht hatte. Das stadtebauliche
Leitbild war in der BRD - wie auch
in der DDR - die GroB3siedlung, wie

die GroBwohnsiedlung Neue Vahrin
Bremenillustriert (Abb. 7). Zeilen-
bautenund Hochhauserwurden mit
weitlaufigen Landschaftsraumen
kombiniert.

Standardisierung und
Individualitat

Beispiele aus dem Rheinland wa-
ren in der genannten Ausstellung
rar, ein Faktum, aus dem man ver-
schiedene Schlisse ziehen kann.
Nichtsdestotrotz ist zum Beispiel
die Neue Stadt Chorweilerim Kolner
Norden, die in den Jahren 1957 bis
1976 entstand, hervorragend geeig-
net, gleichermafen die Moglichen
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7. GroBwohnsied-
lungen der Nach-

kriegszeit in Ost- und

Westdeutschland.

Repro aus: ArchPlus,

Heft 203, 2011.
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8. Grofisiedlung Koln-
Chorweiler, Fertigstel-
lung 1976, Foto 2019
© Superbass / CC-BY-
SA-4.0 [via Wikimedia
Commons).
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wie auch die Probleme des GroB-
siedlungsbaus zu illustrieren (Abb.
8). Teile dieses Komplexes wie die
Bauteile von Oswald Mathias Ungers
und Gottfried Bohm sind aufgrund
ihrer herausragenden architektoni-
schen Qualitat bereits in das Blick-
feld der Denkmalpflege geriickt. An-
dererseits wurde Chorweiler auch
zum Symbol einer verfehlten Stad-
tebaupolitik. Ein bemerkenswerter
Stimmungsumschwung ist hier zu
verzeichnen: zehn Jahre, nachdem
die ersten Bewohner eingezogen
waren, galt die GroBwohnsiedlung,
aufdie die Kommune noch kurz zuvor
stolz gewesen war, als in sozialer
Hinsicht gescheitert. ,,Hoch hinaus
und heruntergekommen" titelte , Die
Zeit” 1985 und benannte als eines
der Grundiibel gleichermafen das
Uberdimensionierte Format.

Viele andere Grofwohnsiedlungen
gerieten ebenfalls bereits wenige
Jahre nach ihrer Errichtung in Ver-
ruf, obwohl viele Bewohner dort
erwiesenermafien eigentlich gerne
leben. So schéatzen viele Menschen

in Minchen-Neuperlach oder dem
Markischen Viertel in Westberlin,
um nur zwei bekannte Beispiele
herauszugreifen, ihre Balkone mit
Blickins Griine. Durch konsequente
Optimierung der Wohnungsgrund-
rissewurde bei moderaten Quadrat-
meterzahlen ein hoher Wohnkomfort
erzielt, wohingegen das Wohnum-
feld aus heutiger Sichtinvielen Fal-
lendurchausverbesserungswiirdig
ist. Dies gilt auch fir die typisierte
Fassadengestaltung. Vor allem der
haufig eingesetzte Sichtbeton wur-
de in der breiten Bevolkerung sehr
bald zum Synonym eineralsinhuman
empfundenen Wohnbauplanung, in
der das Individuum in der Masse
vollig untergeht.

Vorlaufige Bilanz und Versuch
eines Ausblicks

Die.Neue Heimat" endete bekannt-
lich 1982 in einem Riesenskandal und
die DDR ist Geschichte. Die stadte-
baulichen Leitbilder haben sich ge-
wandelt und Grofwohnsiedlungen
gelten seit der Jahrtausendwende




unter Fachleuten als gescheitertes
Konzept. Der liberzogene grofle
Mafistab und die Monofunktionali-
tat reiner Wohngebiete, so ist man
sich einig, sei architektonisch und
stadtebaulich nicht beherrschbar.

Heute zeichnet sich ab, dass diese
Sichtweise zu kurz greift. Von Kri-
tikern haufig lbersehen wird die
Tatsache, wie Uberwaltigend die
Wohnungsnot in den Nachkriegs-
jahrzehnten war. Auf dieses Prob-
lem gaben GroBwohnsiedlungen eine
Antwort, indem binnen kirzester
Zeitdurch Optimierung der Prozesse
und durch Minimierung der Kosten
hunderttausende Wohnungen er-
richtet wurden. Das war nur durch
Standardisierung maoglich, womit wir
auf das Vorbild der Automobilpro-
duktionaus der Zwischenkriegszeit
zurickkommen.

Es gilt, sich die Tatsache vor Augen
zu fuhren, dass es im Verlauf der
1960er und 70er Jahre tatsachlich
gelang, die .Eigenen vier Wande”
vom individuellen Luxusgut zu ei-

nem Massenartikel zu machen, der
fir Menschen aller Bevolkerungs-
schichtenverfiigbarwurde - wie das
Auto eben. Es sollte eigentlich nicht
verwundern, dass dabei standardi-
sierte Kleinwagen entstanden und
keine individuell handwerklich aus-
gestatteten Luxuslimousinen,umin
der Metapher zu bleiben.

Mit dem industrialisierten Mas-
senwohnungsbau kam der Staat in
den Nachkriegsjahrzehnten seiner
Firsorgepflicht nach. Das Recht auf
menschenwiirdiges Wohnenwurde
als zentrale politische Aufgabe be-
griffen. Vor dem Hintergrund der
aktuellen Wohnungskrise ist die
Aufarbeitung dieses Phanomens
hochaktuell. Das miissen wir auch
bedenken, wenn wir diese Objekte
heute bewerten. Insofern erscheint
es angemessen, ausgewahlte En-
sembles als Denkmale zu schiitzen,
auchwenndiese nichtunbedingtals
besonders schon erscheinen - und
obwohl sie eben gerade nicht ein-
zigartig sind.
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9. Wohlstand fiir Alle!

Autobesitzer und
zukiinftige Mieter in
Mannheim-Vogel-
stang. Foto: Artur
Pfau, 1965. Hambur-
gisches Architektur-
archiv.
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Ortstermin Koln-Buchforst -

Fin Feature

LAlso es ist halt nicht Kalk, nicht
Milheim, es ist irgendwas dazwi-
schen. Aberich finde es ist halt ne
Perle dazwischen.” [JK]'

Die Idee, Interviews mit Bewoh-
ner*innen der beiden Siedlungen
Blauer Hof und Weif3e Stadtin Koln-
Buchforst zu fihren, entstand aus
einem von uns besuchten Seminar
im Wintersemester 2018/19, wel-
ches sich mit dem Neuen Bauen
im Rheinland beschaftigte. Das
Seminar fand am Kunsthistorischen
Institut der Universitat zu Koln statt
und wurde von Prof. Dr. Norbert
Nuf3baum geleitet und von Dr. Sven
Kuhrauvom LVR-Amt fiir Denkmal-
pflege im Rheinland begleitet.

In diesem Seminar hatten wir uns
ausgiebig theoretisch und architek-
turhistorisch mit den Siedlungen
des Neuen Bauens auseinanderge-
setzt. Was jedoch fehlte und wohl
in unseren Seminaren zugegebe-
nermaflen oft weniger eine Rolle
spielte, ist die Frage nach der heu-
tigen Lebenswirklichkeit in diesen
Siedlungen und ob die Konzepte der
Architekten der 1920er Jahre auch
von den Bewohner*innen bestatigt
werden konnen. Mitdenvor Ortge-
fuhrten Interviews wollten wir den
Sprungvon der Theorie in die Pra-

xis schaffen und erkunden, wie es
sichin Denkmalernderklassischen
(Architektur-JModerne lebt.

Wir Uberlegten uns, zu welchen
Themen wir die Bewohner*innen
gerne befragen wirden. Dabei
entstanden nicht nur Fragen tber
die Funktionalitdt und Wahrneh-
mung der Architektur der beiden
Siedlungen, sondern auch Fragen
Uberdas Lebensgefiihlin Buchforst,
das (vielleicht]) durch die Bauten der
Architekten Wilhelm Riphahn und
Caspar Maria Grod noch bis heute
gepragt wird: Wie lasst sich ihre
Architektur beschreiben? Welche
architektonischen Elemente tra-
gen zu einer Verbesserung der
Lebensqualitat bei und was wird
als storend empfunden? Inwiefern
spieltdas Lebenineinem Denkmal
fir die Bewohner eine Rolle? Mit
diesem Fragenkatalog im Gepack
sammelten wir unser Material fir
unseren Beitrag ,.Ortstermin Koln-
Buchforst - Ein Feature™.

Im Vorfeld machten wir uns Sor-
gen, ob sich liberhaupt Interview-
partner*innen finden lassen wir-
den - Bedenken, die grofitenteils
unbegrindetwaren.Vor Ort kamen
wir auf der Strafle und im Stadt-
teilzentrum schnell mit zahlreichen
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Bewohnern*innen ins Gesprach.
Auch Mitarbeiter der Vermieterge-
sellschaft GAG waren bereit, sich
mituns zu treffen, Interviews zu fiih-
renund unseine Fihrungdurchdie
Siedlung Blauer Hof zu geben. So-
mit entstanden neun Interviews mit
Menschen verschiedener Alters-
gruppen.Indenletzten Jahrzehnten
hat sich die Bewohnerstruktur des
Stadtteils durch verstarkte Zuziige
von Blrger*innen mit Migrations-
hintergrund und Einwander*innen
erster Generation stark verandert.
Leideristesunsnach mehrmaligen
Versuchen nicht gelungen, diese
Stimmen vor unser Mikrofon zu be-
kommen. Die gefiihrten Interviews
spiegeln dementsprechend nurdie
Sichtder deutschstammigen Buch-
forster wider.

Uns interessierte insbesondere,
wie die Architektur von den Be-
wohner*innenwahrgenommen wird
und ob sie Auswirkungen auf ihr
alltagliches Leben hat. Tatsachlich
fand die Uberwiegende Anzahl der
Interviewten die Architektur der
beiden Siedlungen gelungen und
interessant. Als positiv bewertet
wurden z. B. die verkehrsarmen
StrafBBen innerhalb der Siedlung,
der geschiitzte Spielplatz im
Blauen Hof, die gut geschnittenen
Wohnungen und eine ansprechende
Fassadengestaltung. Negativ be-
wertet wurden unter anderem die
fehlenden Aufziige fir altere Men-
schenund Mitter mit Kinderwagen,
dass die Balkone fiir heutige An-
spriche zu klein seien oder dass
der Schallinnerhalb der Zeilen der
Weillen Stadtverstarktwirde. Das
gesammelte Material stellte sich als
auferst komplex heraus. Wir fan-

den sowohl Ubereinstimmungen,
als auch Widerspriiche zum archi-
tekturhistorischen Diskurs sowie
Uber das jeweilige Wohlbefinden
der Bewohner*innen im Viertel.

Wahrend der Gesprache wurde
uns jedoch schnell klar, dass die
Architektur in der Wahrnehmung
derInterviewten nurrelativgeringe
Auswirkungen auf das Lebensge-
fuhlin Buchforst hat. Viel prasenter
waren Themen wie etwa die Prob-
lematik unerlaubter Entsorgungen
von Abfallen und Verschmutzungen
in den Siedlungen, das gesunkene
Angebotan Einkaufsmaglichkeiten
aller Art, die wenigen Vereine und
vor allem das Zusammenleben
mit den Neu-Buchforstern mit
Migrationshintergrund. Letzteres
wurde von den Interviewten zwar
als unproblematisch, aber auch
als distanziert wahrgenommen.
Die aktuell relativ hohe Dichte
von Menschen mit geringem Ein-
kommen in Buchforst und in den
beiden Siedlungen fihrten unsere
Interviewpartner*innen teilweise
auf die aus heutiger Sicht verhalt-
nismafBig kleinen und daher giinsti-
gen Wohnungen zuriick. Gleichzei-
tigwurde die dadurch entstandene
soziale Diversitat des Stadtteils als
durchweg positiv bewertet.

Anlasslich des Rheinischen Tages
fir Denkmalpflege schnitten wir
die gefiuihrten Interviews mit Auf-
nahmenvon Prof. Dr. NuBbaum zu-
sammen, die Felix Eichertwahrend
einer Exkursion des Seminares in
die beiden Siedlungen aufgenom-
men hatte. Dabei entstanden ist
eine kiinstlerische Klangcollage,
einimaginiertes Gesprach zwischen



den Bewohner*innen und Prof. Dr.
NuBbaum als Anwalt der Architek-
turgeschichte. Wir unterlegten die
Aufnahmen mit Atmos, Aufnahmen
von vor Ort aufgenommen Gerau-
schen und mit von Felix Eichert
eingespielten Gitarrenmelodien.
Das so entstandene Gesprach il-
lustrierten wir mit Fotografien der
Siedlungenvon Jakob Scheffel und
Antonia Schafer.

Da esschwierigistein Projekt, das
tber Klang und Bilder funktioniert,
ingedruckter Form wiederzugeben,

werden wir auf den kommenden
Seiten einzelne Zitate aus den In-
terviews zusammen mit den von
uns gemachten Fotos zeigen, um
so einen kleinen Eindruck zu ver-
mitteln. Aufgrund des sehr positiven
Feedbacks auf dem Rheinischen Tag
fir Denkmalpflege haben wir uns
dazu entschlossen, dasVideo online
auf die Plattform YouTube zu stel-
len, das sich beiInteresse tiberden
unten stehenden Link 6ffnen lasst.

Link zum YouTube-Video:
https://youtu.be/6lPn0y76cms

Koln, ehem. Ameri-
kahaus, heute: Fritz
Thyssen Stiftung.
Eindruck vom 6.
Rheinischen Tag fiir
Denkmalpflege, 10.
Mai 2019. Foto: Viola
Blumrich, LVR-Amt
fur Denkmalpflege im
Rheinland.

Alle Fotos auf den
nachsten Seiten:
Jakob Scheffel und
Antonia Schafer.
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.Ja, erst macht es ja so nen Kasernen-Eindruck, wenn man reinkommt. Es ist halt sehr aufgeraumt, sehr
gerade und sehr geradlinig. Es hat keine Verschnérkelung, keine Spielereien dran.” [JK]

....es sieht halt schon eher gepflegt aus oder so n" bisschen einheitlich... ehm, ja, wenn man es jetzt nicht
langweilig findet, kann es einen vielleicht auch beruhigen. [lacht]” [KBW]




.Also mir hat die Siedlung auch deswegen gefallen, eigentlich weil sie Denkmal war. Mir war klar, als ich
das gesehen habe, wie das aussieht, dass das ein Denkmal sein muss.” [WD]

+Aber dass ich jetzt sage, dass ich stolz bin, weil ich Bauhaus-Mieter oder -Bewohner bin, ist ibertrieben.” [LR]
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.Und es ist ja auch, ich glaube, eine Idee auch von Riphahn gewesen, dass man neben dem Geschosswoh-
nungsbau ja auch Reihenhduser hier gebaut hat. Also die Mischung ist wichtig. Und das trifft auch fiir
Bevélkerungsschichten zu.” [WD]
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..... und dann gibt es schon mal so Diskussionen: Ist das ein gutes Miteinander oder ist es ein, ist es ein gutes
Nebeneinander? [..] Aber so was so die Leute sagen ist, dass es iiberhaupt kein Problem, dass in dem Haus
Tiirken, Italiener, Portugiesen, Spanier und ein paar Deutsche wohnen. Also das ist eh fiir niemanden ein
Problem.” [WO]

»Aber ich glaube auch, dass es das iiberall gibt. Das ist Stadtleben. Das ist vielleicht nicht in Lindenthal so,
aber sonst verteilt iiber die Stadt. Uberall da wo Wohnraum einigermaBen bezahlbar ist und in ausreichen-
der Menge vorhanden ist, leben auch Leute die sich gerade eben so ne Wohnung leisten konnen und vom
Sozialamt leben. Das ist halt so.” [WD]
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.Das iiberraschende und schéne eigentlich ist, dass diese Wohnungen ja auch heute noch, nach 80 Jahren,
genau so funktionieren wie damals.” [JF]

.Ich hab ne Veranderung gemerkt an der Struktur, wie zum Beispiel beim Markt oder bei den Geschéften,
aber es betrifft ja alle Viertel. Wir hatten ja hier Spezialgeschéafte vom Kase, Fisch, von Backereien, von Metz-
gereien [...], von Boutiquen. Das ist alles weg. Aber ich denke mir, das betrifft nicht nur Buchforst.” [RB]
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Neues Bauen! -
Zur Rezeption moderner Architektur

JEntartet?*

im Nationalsozialismus

Durch einen Romanerfolg zu Geld
gekommen, plante der Schriftstel-
ler Arnold Zweigin Berlin-Eichkamp
1930 ein Arbeitsstudio fir sich. Er
beauftragte dazu den Berliner Ar-
chitekten Harry Rosenthal, der fir
ihnein Haus nach den Prinzipiendes
Neuen Bauens entwarf: einen Holz-
skelettbauin kubischen Formen, die
Ubergénge von Haus und Garten ge-
staltete erflieend, Fensterformen
und Pergolen erschienen in moti-
vischer Einheit, Licht und Schatten
bildeten vielfaltige Bezlige (Abb. 1).
Nachdem Zweig nach der national-
sozialistischen Machtibernahme

aufgrund seiner jldischen Her-
kunft aus Berlin vertrieben wor-
den war, kaufte 1938 der General
Leonhard Kaupisch das Haus und
lieB es durch ein Steildach, Ver-
kleinerung der Fensterflachen,
Entfernung der Pergolen und Uber-
bauung des Balkons umgestalten.
Die urspriingliche moderne ldee
des Hauses wurde dadurch véllig
unkenntlich gemacht und auf ein
gewohntes Mal} zuriickgebrochen
(Abb. 2). Haben wir es hier mit ei-
nem nationalsozialistischen Angriff
aufdas Neue Bauen zu tun, ahnlich
wie nach 1933 auch avantgardis-

1. Berlin-Eichkamp,
Haus Arnold Zweig,
1930-1931 von Harry
Rosenthal, Garten-
seite. Repro aus:
Wasmuths Monats-
hefte, 1932.
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2. Berlin-Eichkamp,
Haus Arnold Zweig,
Gartenseite, 2007.

Foto: Anke Blimm.
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tische Literatur verbrannt wurde,
expressionistische Gemalde und
Skulpturen in Ausstellungen ver-
unglimpft, zu Divisen gemacht oder
sogar zerstort wurden?

Der 2019 erschienene Architektur-
fuhrerdes LVR-Amtes fir Denkmal-
pflege im Rheinland zum Neuen
Bauen hat gezeigt, dass es auch im
Rheinland ahnliche architektonische
Umgestaltungen gab. Daraus ergab
sichdie Gelegenheit, dierheinischen
Befunde anhand der 2013 zu diesem
Thema publizierten Dissertation zu
vergleichen.

Immer wiederist darauf hingewie-
sen worden, und das gilt auch fir
das Rheinland, dass die moderne
Architektur und moderne Gestal-
tung nicht per se im Nationalsozia-
lismus abgelehntwurden: Die Luft-
waffe, Ristungsbetriebe, Fabriken,
Propaganda-Ausstellungen wiesen
weiterhin sachlich-innovative Ge-
staltungsweisen auf, die erst wenige

Jahre zuvorvon den Protagonisten
und Protagonistinnen der Avantgar-
de entwickelt worden waren, teil-
weise waren die Entwerfer auch
1933 direkt daran beteiligt (Abb. 3).

Aufgrund der komplexen Gemen-
gelagewurde daherinder Disser-
tation ein methodischer Zugang auf
drei Ebenen gewahlt: Am Beginn
stand die Untersuchung der of-
fentlichen Berichterstattung, d. h.
die Architekturkritik in den wich-
tigsten Bauzeitschriften nach 1933.
Als zweites galt es, Verordnun-
gen und Gesetze zu untersuchen:
Wurden Architekten aufgrund ih-
rer stilistischen Ausrichtung aus
der Reichskammer der bildenden
Kinste ausgeschlossen? Welche
Bauvorschriften erliel die Be-
horden gegen oder fiir das Neue
Bauen? Dendritten Teil der Disser-
tation bilden solche Bauten, deren
moderne Formen nach 1933 tat-
sachlich beseitigt wurden, wie bei
dem erwahnten Haus Arnold Zweig.



Die Rezeption des Neuen Bauens
nach 1933

1. Mediale Berichterstattung

Das Neue Bauen war in Deutsch-
land eine Bewegung in der Archi-
tekturundim Stadtebauinder Zeit
der Weimarer Republik -aufbauend
auf den Reformbemiihungen der
Architektur vor dem Ersten Welt-
krieg. Ziel des Neuen Bauens war
es,aufgrund derdrangenden Woh-
nungsnot durch Rationalisierung
und Typisierung schnelles, gilinsti-
gesund dennoch sozialverantwort-
liches Bauen zu entwickeln. Nicht
zuletzt war eine neuartige auflere
Baugestaltung fiir das Neue Bauen
kennzeichnend: Flachdach, grof3e
Glasflachen, kubische, nlichterne
Formen wurden zu einem neuen
Stil, auch wenn die Protagonisten
dies urspriinglich nicht beabsich-
tigt hatten.

Das Neue Bauen war bereits zu
seiner Entstehungszeit umstritten,
dafir gaben unter anderem tech-
nische Mangeldurch unausgereif-
te Materialien und Bautechniken
den Anlass. Die neue Architektur
geriet jedoch zunehmend in den
Strudel politischer Grabenkamp-
fe. Schonvor 1933 gab es harsche
Angriffe von rechter Seite: Fiir ei-
nige konservative Architekten- und
Handwerker- und Heimatschutz-
Kreise wurden moderne Gestaltun-
genim Stadt- und Landschaftsbild
bereits zuihrer Entstehungszeit zu
einem asthetischen wie politischen
Feindbild, wobeiauch die Angst um
die eigene wirtschaftliche Existenz
eine Rolle spielte. Der Baubeamte
wiederum, der sich in seiner ne-
gativen Meinung bestatigt sehen

wollte, griff zu den Bauzeitschrif-
ten ,Bauamt und Gemeindebau”
oder der ,Deutschen Bauhitte”,
in denen Bauschadenfotos quasi
abschlielend bewiesen, dass es
mit der neuen Architektur nichts
auf sich hatte. Die nationalsozia-
listische Propaganda ubernahm
diese Argumente und gerade fir
diese Kreise war ein Engagement
in der neuen Partei attraktiv.

Entartete Baukunft:

3. Als ,entartet” de-
klarierte Architektur
in einer NS-Publika-
tion. Oben: Doppel-
wohnhaus, Stuttgart-
WeiBlenhof, 1927-1928
von Le Corbusier und
Pierre Jeanneret;
unten: Karl-Marx-Hof,
Wien, 1926-1933 von
Karl Ehn. Repro aus:
Schorer 1939.

O ——

Abb. 256. Stuttgart, WeiBenhoffied=

lung, Doppelivohnhaus,
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4. Bremen, ,Ehrli-
che Gestaltungsar-
beit”. Hallenbau am
Hastedter Oster-
deich, Hansa-Lloyd/
Goliath-Werke (spater
Borgward-Werke),
1934-1938 von Rudolf
Lodders und Friedrich
Siinnemann, heute
groBtenteils abge-
rissen. Repro aus:
Baumeister, 1938.

Es ist oftmals darauf hingewie-
senworden, dass das Neue Bauen
hochstens 5 % der Neubautatigkeit
im Deutschen Reich ausmachte und
vor allem auf die groBeren Stadte
konzentriert war. Von einer fla-
chendeckenden Durchsetzungder
modernen Architektur konnte also
nichtdie Rede sein. Es sind jeweils
auch nur bestimmte Baugattungen,
die besonders im Fokus der Kritik
stehen: das Ein- oder Mehrfamili-
enhaus, Kirchenbauten oder Schul-
gebaude. Also Bautypen, die dem
Lebensbereich des Menschen am
nachsten sind, mit hohen emotio-
nalen oder symbolischen Werten
verbunden. Dezidiert wurden 1938
das Wohnhaus von Le Corbusier
in der Weilenhofsiedlung und der
Karl-Marx-Hof in Wien als ,ent-
artet” verunglimpft (Abb. 4). Die
Kritik in den Zeitschriften richte-
te sich jedoch nicht nur gegen die

Moderne, sondernauch gegenden
Historismus. Als programmatische
Schrift, die diese zweigeteilte Ab-
lehnung widerspiegelt, lasst sich
die von Karl Willy Straub kompi-
lierte Publikation ,Weder so-noch
so” anflihren.

Wahrend zu der Diffamierung Bil-
dender Kunst im Nationalsozialis-
mus wesentlich die Organisation
von ,.Schandausstellungen” gehor-
te, lasst sich dies in punkto Archi-
tektur nicht beobachten. Die ,Er-
ziehungsarbeit” in baulicher Hin-
sicht blieb jedoch nicht ohne Pen-
dant. Es gab unter nationalsozia-
listischer Herrschaft eine Wander-
ausstellung ..Die schone Stadt”, die
durch Uber 60 Stadte tourte. Ver-
meintlich schlechte und gute Ge-
baude wurden suggestiv einander
gegeniubergestellt und moderne
Bauten in alten Stadtvierteln als

Hansa-Lloyd-Goliath-Werke, Bremen. Hallenbau am Osterdeich mit Blick auf die lange Entwicklung der Hoffront. Hier sind Treppen und Aufzugstiirme angeordnet.
Unter dem runden, verglasten Betriehsbiiroanbau befindet sich der Lufischutzkeller,
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abschreckendes Beispiel gezeigt,
wie z. B. in Kempen (Abb. 5). Das
rheinische Beispiel in Goch gehort
m. E. in diesen Kontext (Abb. 6).

2. Gesetzgebung

Insgesamt wird nach der NS-
Machtiibernahme 1933 in den Bau-
zeitschriftender Wunsch spirbar,
die neuen Machthaber madgen die
Baupolitik inrigidere Bahnen len-
ken. Die Klagen lber die vergan-

gene Architektur der Weimarer
Republik, ihre Zerrissenheit und
Beliebigkeit - auch Uber das Neue
Bauen hinaus - waren grof3 und
zwei rechtliche Ursachen schnell
ausgemacht: die Gewerbefreiheit
und die Baufreiheit. Gewerbefrei-
heit besagte, dass jedermann sich
Architekt nennen konnte, dader Be-
ruf nicht geschiitzt war. Die durch
Goebbels 1933 neu eingerichtete
Reichskulturkammer sollte nun

5. .Kempen: ,Mo-
derne Sachlichkeit’
zwischen schonen
alten Hausern”. Repro
aus: Die schone Stadt,
ihre Entschandelung
und Gestaltung. In:
Bauamt und Gemein-
debau, 1941, H. 24,

S. 225.

6. Goch, Wohn- und
Geschaftshaus Ross-
bach. Hauserzeile
auf der Ostseite des
Marktes im Winter
1942. Stadtarchiv
Goch.
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7. Bergisch Gladbach,
Wohnhaus Buchenal-
lee 16. Urspriingliche
Gestaltung mit Flach-
dach, Aufnahme vor
1940. Archiv Hoevel.

den lang geforderten Architek-
tenschutz installieren. Allerdings
stellte sich die Administration da-
bei so dilettantisch an, dass das
Gesetznach langem Organisations-
chaosab 1937 einreines Instrument
zum Ausschluss politisch und ras-
sistisch unerwiinschter Personen
wurde, vollkommen unabhangigvon
der architektonischen Ausbildung
oder Leistung.

Zur Einschrankung der Baufrei-
heit ergingen nach 1933 unter dem
Schlagwortder,Hebung der Baukul-
tur”im ganzen Deutschen Reich Er-
lasse, Baugebote, Ortsbausatzun-
gen und Baugesetze. 1936 wurde
fir das ganze Deutsche Reich die
sogenannte Baugestaltungsverord-
nungerlassen, die firjeden Neubau
eine ,anstidndige Baugesinnung”
forderte. Damit war die weitrei-
chende Mdglichkeit gegeben, auf

eine zukiinftig positive Entwicklung
hinzuwirken. Invielen Zeitschriften
begriiBt, finden sich gerade in den
Bauzeitschriften deutlich kritische
Tone: Die Baupolizei, unterbesetzt
und unterfinanziert, seit jeher nur
furdie Prifungreintechnischer Be-
lange zustandig, sollte von heute auf
morgen Architektenentwirfe beur-
teilen und korrigieren? Schlief3lich
gab es keine Handreichung, was
.anstandige Baugesinnung” eigent-
lich sei. Ein subjektiver Faktorwur-
de damit zum Bestandteil eines
reichsweiten Gesetzes.

3. Umbauten - Fallbeispiele

Zurlick zum Haus Arnold Zweig:
Hier wurde offensichtlichin die be-
stehende Substanz eingegriffen. In
der Bauakte findet sich folgendes
Schreiben der Baupolizei, mitdem
sie den Umbau nachhaltig begriifit:
.Das Haus stellt in seiner jetzigen
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Gestalt mitflachem Dachein iibles
Beispiel fir ein Wohnhaus aus der
Systemzeit dar und bildet einen
FremdkdrperinderSiedlung Eich-
kamp, dessen Ausmerzung durch
Umgestaltungindemvon Architekt
Kleinervorgeschlagenen Sinne ei-
nen stadtebaulichen Gewinn fiir die
dortige Gegend bedeuten wiirde.”
Die Formulierungen zeigen deut-
lichdieideologische Motivation des
Vorgangs: Ein Fremdkdrper der
Weimarer Republik sollte ,,ausge-
merzt” und ein ,Schandfleck” be-
seitigt werden

Das heif3t dennoch nicht, dass in
Berlindie Bautendes Neuen Bauens
flachendeckend umgebautworden
sind. Das Berliner Fallbeispiel steht
fir einen privat initiierten Umbau,
bezahlt von dem neuen Besitzer.
Denn die Bedingung fir eine sol-
che Veranderung war zu allererst

eine vorhandene Finanzierung.
AuBerdem war die Umgestaltung
war kein Selbstzweck, sondern
veranlasst durch die Erweiterung
der Wohnraume im Obergeschoss
fur die Dame des Hauses. Um ein
ahnliches Beispiel im Rheinland
handelt es sich offensichtlich in
Bergisch Gladbach (Abb. 7-8).

Die Anzahl solcher Umbauten in
Deutschland lasst sich nicht zuletzt
wegen der Kriegszerstorung schwer
benennen. Eine systematische Um-
gestaltung des Neuen Bauens hat
esnach 1933 jedoch nicht gegeben.
Diesware angesichtsderdrangen-
den Wohnungsprobleme und nicht
vorhandener Mittel fir die Baube-
horden ein aussichtsloses Unter-
fangen gewesen. Aulerdem wurde
Privateigentum - solange es nicht
von jidischen Mitbiirgern war -res-
pektiert. Einverhaltnismafig unauf-

8. Bergisch Gladbach,

Wohnhaus Buchen-

allee 16. Ansicht von

Siden, 2018. Archiv
Hoevel.
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Seite gegenliber:

11. Wesel, Kaufhaus
Zaudy. Das Geschafts-
haus bei Nacht, ca.
1928 © Centraal
Museum Utrecht.

9. Koln, Druckhaus
Deutz. Historische
Eckansicht von
1931/32 © Rheini-
sches Bildarchiv,
Koln (Sign. RBA
L006932_03).

10. Koln, Druckhaus
Deutz, 2018. Foto:
Jiirgen Gregori, LVR-

Amt fiir Denkmalpfle-

ge im Rheinland.
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wendiges Mittel, zumindest einein-
haltliche Umwertungvorzunehmen,
waren Umbenennungen. Vermeint-
lich schlechte und gute Gebaude
wurden suggestiv einander gegen-
Ubergestellt und moderne Bauten
in alten Stadtvierteln als abschre-
ckendes Beispiel gezeigt,wiez. B.in
Kempen (Abb. 5). Eine hnliche ideo-
logische Vereinnahmung lasst sich
beim sozialdemokratischinitiierten
Druckhaus Deutz beobachten: Um
ein Stockwerk aufgestockt und mit

NS-Hoheitszeichenversehen, diente
das Haus nunmehrder Propaganda
des ,Westdeutschen Beobachters”
(Abb. 9-10).

Die Antwortaufdie Frage, ob Bauten
der Moderne im Nationalsozialis-
mus als .entartet” galten, muss da-
hervielschichtigausfallen. Der Um-
gang mit dem Neuen Bauen nach
1933 oszilliert zwischen Ablehnung,
propagandistischer Instrumentali-
sierung, Unkenntnis, Hilflosigkeit,



tatsachlicher Umgestaltung und
derumstandslosen Vereinnahmung.
Pauschale Aussagen lassen sich
kaum treffen, denn anders als Ge-
malde lieB sich Architektur nicht
einfach entfernen oder zerstoren.
Fir das Bauen waren, wie heute,
nicht nur ein einzelner Kiinstler,
sondern auch staatliche und kom-
munale Stellen wie Baupolizei
und Stadtplanungsamter verant-
wortlich. Ganze Berufszweige wie
Handwerker, Baustofflieferanten,
Innenarchitekten, Bauingenieure
und Statiker hingen in wirtschaft-
licher Hinsicht von der Architektur
ab. Obwohl auch die Einteilung
von Kunstwerken in die Katego-
rie .Entartete Kunst” mit vielen
Ungereimtheiten verbunden war,
gestaltete sich die Anfeindung von
Architekturim ,Dritten Reich” noch
willkirlicher.

Was uns als Nachgeborene nicht
mehr bewusstist, wie unerhort neu
das Neue Bauen in der Weimarer
Republik im Stadtbild gewirkt ha-
ben muss. Beispielsweise wird das
avantgardistische Geschaftshaus
Zaudy (Abb. 11-12) in Wesel nicht nur
aufbegeisterte Betrachter gestolen
sein, tatsachlich wurde es im NS
mit historisierendem Stufengiebel
versehen. Doch Feindbild hin oder
her: im Zweifelsfall hatten fur die
nationalsozialistischen Machthaber
in Bezug auf das Bauen Ristungs-
forderung und wirtschaftliche Ge-
sichtspunkte Prioritat gegeniber
jeder ideologischen Aussage von
gestern.
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12. Wesel, Kaufhaus
Zaudy. Mit historisie-
rend zuriickgebautem
Staffelgiebel, 1939.
Stadtarchiv Wesel
(Sign. 095.3.1939-
14STAW2-4-0).
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Bauforschung im Essener Haus

Henke von Mies van der Rohe

Mies im Westen, in Essen

Ludwig Mies van der Rohe war ein
Rheinlander und wurde 1886 in
Aachen geboren. Von Berlin und
Chicagoauswurde erzueinemder
weltweit bekanntesten Architekten,
doch zogesihnimmerwiederindie
Heimat zurlick, und seine Spuren
im Rheinland sind vielfaltig. Diese
zu ergriinden ist seit vielen Jahren
Inhalt eines gemeinschaftlichen
Projektes der beiden Autoren die-
ses Beitrags, in Zusammenarbeit
mit Studierenden und vielen weite-
ren Partnernunterdem T Titel . Mies
im Westen” (Abb. 1)." Lohnend ist
dies, dadie geplanten, gebauten und
zerstorten nordrhein-westfalischen
Projekte Miesvan der Rohes sowohl
diewesentlichen Lebensabschnitte
vom Lehrling Giber den Bauhausdi-
rektor bis hin zum weltweit agie-
renden Vertreter des International
Style abbilden, als auch eine grofie
Vielfalt von Bauaufgaben und Ge-
baudevolumen abdecken, von der
groflen Konzernzentrale bis hin
zum kleinen privaten Wohnhaus.
Diese Aufgabenbreite zeigt sich
eindrucksvollin Essen, wo Mies fir
Krupp 1960-1963 ein grofles, aber
leider nicht realisiertes Verwal-
tungsgebaude plante, sowie bereits
1930 fir den privaten Bauherren

Ernst Henke einen kleinen Anbau
an dessen bestehendes Wohnhaus
geplant und realisiert hatte.

Das Projekt Henke lag bisherim toten
Winkelder Mies-Forschung, auchda
esindenwenigenverfiigbaren Lite-
raturquellenals kriegszerstort gilt.
Nurwenige der zahlreichen Publika-
tionen nennen das Haus tiberhaupt,
und die bisher weitreichendsten In-
formationen stammen aus Aufsatzen
inSammelbanden zu ibergeordne-
ten Themen. Jan Maruhn und Nina
Senger haben 2008 den Anbau im
Kontext dervielen Projekte von Mies
fir Kunstsammler vorgestellt, und
dafirdieim Nachlass des Architek-
tenim Museum of Modern Artin New
York lagernden Quellen eingesehen.?
Dort lagern etwa 55 Plane, die im
Werkverzeichnis zumindest verklei-
nertabgebildet sind.® Weiterhin sind
sage und schreibe Uber 400 Briefe
zwischen dem Atelier Mies, dem

1. Das Projekt Mies im
Westen des M:Al Mu-
seum fiir Architektur
und Ingenieurkunst,
der TH Kodln und der
THM GieBen. Grafik:
deserve / Lars Staack.

o
m I ES\lan derrohe

‘wesTten
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2. Studierende doku-
mentieren Details des
erhaltenen Maschi-
nenraums fiir das
Senkfenster von Haus
Henke. Foto: Daniel
Lohmann.

66

Bauherren Henke und weiteren
am Bau Beteiligten erhalten, die
Maruhnund Senger erstmals aus-
gewertet haben. Carsten Krohn hat
das Hausin seiner Zusammenstel-
lung des gebauten Werkes von Mies
mit einem Grundriss und einer Gar-
tenansicht prasentiert, und auch
Quellen aus Essener Archiven mit
einbezogen.* Tatsachlich ist eine
Bauakte des Hauses im Haus der
Essener Geschichte erhalten, die
insbesondere die Baumafnahmen
bis 1930 dokumentiert, aber doch
auch einen Plan beinhaltet, der den
von Mies geplanten Anbau abbildet.

Forschung und Lehre

Doch die erste Quelle der Baufor-
schung sollte immer das Bauwerk
selbst sein, und in diesem Sinne
war es fir alle am Projekt Betei-
ligten besonders Uberraschend,
dass sich in der Virchowstrafle in
Essentatsachlich bedeutend mehr
bauliche Reste erhalten haben, als
es bisher bekanntwar. Die beteilig-
ten Studierenden im Projekt ,Mies
im Westen” haben Kontakt zu den
heutigen Besitzern aufgenommen,
und durch deren Gastfreundschaft
konnten in der Folge seit 2017 die
baulichen Uberreste des Hauses
prazise dokumentiert werden.

Das auflere Erscheinungsbild des
Hausesin seinem heutigen Zustand
lasst unschwer erkennen, dass es
sich um einen Wiederaufbau des
Hausesaus den 1950er Jahren han-
delt. Das urspriingliche Ensemble
aus Villa, Gartensaal-Anbau und
Gartenwurde im Zweiten Weltkrieg
durch Luftminen zerstort, wie es
richtigin der bisherigen Literatur be-

nanntist. Doch scheintder Druck der
Detonationen ,.nur” das aufgehende
Bauwerk ab der Gelandeoberkante
zerstort zu haben, und der Keller
blieb nach neuen Erkenntnissen
erhalten. Dieser konnte daher im
Zuge der laufenden Forschungen
gemeinsam mit den Studierenden
der Architektur an der TH Koln und
der THM Gief3envermessen und ge-
zeichnet werden (Abb. 2).5

Bei mehreren Besuchen vor Ort
entstand Schritt fir Schritt ein Ab-
gleich noch vorhandener Bauteile,
Strukturen und lesbarer Spuren mit
dervorhandenen Plan-und Fotodo-
kumentation. Inarchaologischer Ge-
nauigkeitwurde zeichnerisch und fo-
tografisch der aktuelle Zustand des
Hauses dokumentiert, mit den vor-
handenen Quellen abgeglichenund
Zeichnungen des heutigen Zustands
zusammengefiihrt. Entstanden sind
detaillierte Bauaufnahmen in un-
terschiedlichen Maf3staben, Pho-
togrammetrien lohnender Oberfla-
chenund Details, sowie ein Katalog




erhaltenerwichtiger und diagnosti-
scher Details zum Verstandnis des
Bauwerkes. Diese Methoden der
historischen Bauforschung wer-
den Ublicherweise auf vorindust-
rielle oder vormoderne Bauwerke
angewandt. Doch ermaglichen sie
genauso anden Bauten der Moder-
ne einen Erkenntnisgewinn iiber die
Baulichkeiten, der weit tber die In-
formationen aus den schriftlichen
und grafischen Quellen hinausgeht.

Auf dieser Grundlage sind gemein-
sam mit den anderen Quellen wie
den erhaltenen Planunterlagen aus
New York und mit Hilfe von gleich-
zeitigen Referenzprojektenvon Mies
Rekonstruktionszeichnungen des
Hauses entstanden, die erstmals
das Projekt Henke ganz erfassen.
Sieermdoglichen nun eineangemes-
sene Wiirdigung und Einordnung des
Hauses in das Oeuvre von Mies, so-
wie in die Architekturgeschichte all-
gemein.ImFolgendensolleinerster
Uberblick iiber die Erkenntnisse aus
dieser Bauforschung vorgestellt
werden, wahrend eine umfassende

Veroffentlichung der Erkenntnisse
in Vorbereitung ist.

Bauherr und Villa

DerBauherrdes Projektes warder
Jurist, Unternehmer und Kunst-
sammler Ernst Henke (1881-1974,
(Abb. 3). In der Zeit zwischen den
beiden Weltkriegen war er der ju-
ristische Vorstand der Rheinisch-
Westfalischen Elektrizitatswerke
AG (RWE). Als aktiver Biirger und
Kunstsammler hatte er insbeson-
dereinder Nachkriegszeit positiven
Einfluss aufdas kulturelle Lebenin
Essen,undtrugdurchseine Stiftung
und den Vorsitz des Vereins Kunst-
ring Wesentliches zur Sammlung
des Museums Folkwang bei. Bereits
inder Zwischenkriegszeitbesall er
eine bedeutende Kunstsammlung,
darunter Werke von Emil Nolde,
Ernst Ludwig Kirchner, Georg Kolbe
und sogar Caspar David Friedrichs
.Wanderer Giber dem Nebelmeer”.
Diese Sammlung war gegen 1930
soangewachsen, dass Henke einen
Anbau an sein Wohnhaus plante.

3. Portrat des Bauher-

ren Ernst Henke aus
der Zwischenkriegs-
zeit. Quelle: Haus der
Essener Geschichte/

Stadtarchiv.

4. Eine Freundin der

spateren Besitzerin
des Hauses Henke,
welches rechts im

Hintergrund zu sehen
ist. Foto: Marga Rddel,

1938.
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5. Rekonstruktions-
zeichnung des Grund-
risses. Zeichnung:
Merve Aydin, Vita Dajs,
Laura Marie Finger
(THM Giefen).

6. Historisches Foto
des Anbaus von Mies
van der Rohe, Blick
vom Innenraum in
den Garten. Privat-
sammlung.
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Er wohnte im linken Drittel einer
dreiteiligen  neoklassizistischen
Hausgruppe, die 1911 vom Archi-
tekten Clemens Langen geplant
und 1912 erbaut wurde (Abb. 4).¢
Das Haus steht am ,Haumannshof”
im Essener Sidwesten, in belieb-
ter Wohnlage im heutigen Stadtteil
Holsterhausenander Grenze zu Riit-
tenscheid. 1930 begann er zunachst
mit einem lokalen Architekten, den
Anbau eines Gartensaales an das
Haus zu planen, um dann ab Marz

1930 Kontakt zu Mies van der Rohe
aufzunehmen. Henke beauftragte ihn
mit der Planung eines Raumes mit
Blick auf den parkahnlichen Garten,
derunteranderemder Erweiterung
seiner Kunstsammlung, aber auch
als Wohnraum dienen sollte.

Der Anbau Mies van der Rohes

Die Bauaufgabe bestand in einer
Erganzung des Hauses, die sich
lediglich aus einem neuen Garten-
saal mit einer Terrasse auf dessen
Oberseite beschrankte. Nach dem
EntwurfMiesvander Rohesverband
der Anbau ein quadratisches Ess-
zimmerim Innerendes bestehenden
Hauses mit einem zum Garten quer
orientierten Wohnzimmer auf ganzer
Breite des Hauses zu einem offenen,
L-formigen Raum (Abb. 5).

Zur Gartenseite hin wurde der ein-
geschossige Gartensaalaufdergan-
zen Breite von etwa 8,80 m geoffnet
und verglast. Die Fassade zum Au-
Benraum bestand rechts aus einer
doppelfliigeligen Tir, jenseits einer
firMiesindieser Zeit charakteristi-
schen kreuzformigen, verchromten
Stitze. Die linken 6,80 m bestanden
aus einer einzigen Scheibe, die sich
vollstandig in den darunter liegen-
den Maschinenraum absenken lief3.
Hierdurchwurde eine grofitmagliche
Verschmelzung von Innen- und Au-
Benraum moglich, wie es auf einem
von zwei erhaltenen Fotos des Rau-
mes gut zu sehen ist (Abb. 6).
Senkfensterdieser Artwaren beliebt
bei Architekten und Bauherren des
.Neuen Bauens”, und Mies van der
Rohe konnte diese Technik drei Mal
realisieren. Doch weder im Haus
Lange in Krefeld (1927-30), noch
im Haus Tugendhat in Brno (1930,



Tschechien] wurde diese ebenerdi-
ge Verbindung von Wohnraum und
Gartensokonsequentumgesetztwie
in Haus Henke in Essen.’
Zusatzlich verstarkt wurde der Ef-
fekt der Verschmelzung durch den
vom Innenraum bis hinaus auf die
Terrasse durchgehenden Fuf3bo-
denbelagausromischem Travertin.
Sowohldas Senkfensteralsauchdie
Travertinplatten sind als Merkmale
bereitsin frihen Entwurfszeichnun-
genzusehen (Abb. 7). Das zweite der
beiden einzigen erhaltenen Fotos gibt
einen guten Eindruck des Raumes.
Wahrend die breite Glasscheibe im
anderen Foto des Geb&dudes im ge-
schlossenen Zustand zu sehen ist,
wurde siefirdieses Bild elektrischin
denunterirdischen Maschinenraum
hinuntergefahren (Abb. 8). Gleichzei-
tigistneben einigen Exemplaren aus
Henkes bedeutender Kunstsamm-
lung die charakteristische Innen-
raumgestaltung mit Mdbeln von
Mies van der Rohe und Lilly Reich
zu sehen.

Zerstorung und Wiederaufbau

Uberdie engagierten Studierenden
im Projekt Henke kam ebenfalls
der Kontakt zum Starnberger Ar-
chitekten Nicolai Baehr zustande.
Dessen Grofleltern, Architekt und
Regierungsbaumeister Aribert Ro6-
del (1898-1965) und seine Frau
Marga (geb. Loffelholz, geb. 1923],
hatten das Haus Henke nach dem
Krieg unter Verwendung originaler
Materialien wiederaufgebaut. Schon
vordem Zweiten Weltkrieg hatte die
spatere Besitzerin das Haus in der
Virchowstrafle 124 gemeinsam mit
einer Freundin bewundert und foto-
grafiert(siehe Abb. 3). Das Ehepaar

Rodel konnte dann das Grundstiick
nach dem Krieg von Ernst Henke
erwerben, nachdem dieser nach
Essen-Bredeneygezogenwar. Ende
der fiinfziger Jahre bauten sie ein
Haus auf den noch vorhandenen
Kellern, das der Kubatur des Ur-
sprungsbaus etwa entspricht. Der
Neubau diente dem Ehepaar Rédel
als Wohnhaus und Atelier, dochwar
ein Wiederaufbau des Gartensaals
nicht finanzierbar. Man war sich
aberbewusst, dass man es hier mit
einem Bauwerk Miesvan der Rohes
zu tun hatte. Dieser hatte bereits
im Pavillon fir die Weltausstellung
in Barcelona 1929 und in mehreren
Wohnhausern malerisch pordsen
romischen Travertin verwendet.
Das kostbare Material wurde in
der Essener Ruine geborgen, und

7. Mies van der Rohe,
Ludwig (1886-1969):
Anbau an das Haus
Henke, Essen. Pers-
pektivische Zeichnung
des Innenraums,
1930. Pencil on tra-
cing paper, 43.8 x 52.7
cm © 2019. Digital
image Mies van der
Rohe/Gift of the Arch./
MoMA/Scala (Acc. n.:
MR27.11.).

8. Historisches Foto
des Anbaus, Blick
vom Garten in den
Innenraum. Privat-

“

sammlung.
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9. Dokumentation des
wiederverwendeten
romischen Travertins
im Eingang des wie-
deraufgebauten Hau-
ses Virchowstrafle
124. Photogramme-
trie: Aischa Baaske,
Natascha Glamocak,
Niklas Méller, Tho-
mas Serwas, Kristina
Stubbe (TH Kaln).
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im Eingangsbereich der wieder auf-
gebauten Hausnummern 124 sowie
122 eingesetzt (Abb. 9).

Somit tragen die Fotografien und
Schilderungen aus der Familie
Rodel wesentliche Informationen
Uberdie Nachkriegsgeschichte des
Hauses bei, und erganzen das Bild
umden Aspektdes Wiederaufbaus,
aber auch den der Wertschatzung
und Wiederverwendung von wert-
vollem Material.®

Anmerkungen

1 Eine Kooperation des M:Al Museum
fur Architektur und Ingenieurkunst
NRW e.V., der TH Koln, der THM
Gieflen und der Alanus Hochschule.
Eine ausfiihrliche Projektdokumen-
tation ist auf der Webseite des M:Al
zu finden (URL: https://mai-nrw.de/
ausstellungen-und-projekte/mies-
im-westen/) sowie im begleitend
erschienenen Architekturfihrer:
Norbert Hanenberg, Daniel Loh-
mann, Architekturfiihrer Mies van
der Rohe im Westen, M:Al NRW.
Gelsenkirchen 2019, S. 46-51.

Nina Senger, Jan Maruhn, Architek-
tur und Kunst. Mies van der Rohe
baut fir Kunstsammler. In: Helmut
Reuter, Birgit Schulte, MIES und

das Neue Wohnen. Rdume / Mabel

/ Fotografie. Berlin - Stuttgart 2008,
S. 57-69, hier 63-67. - Sowie Mies
van der Rohe Archive, Museum of
Modern Art. Henke House Addition,
Correspondence.

Franz Schulze, Henke House Addi-
tion 1930. In: Arthur Drexler (Hrsg.),
The Mies van der Rohe Archive. Vol.
1,Bd. 3, 1986, S. 92-115.

Carsten Krohn, Mies van der Rohe.
Das gebaute Werk. Basel 2014, S. 88.
Beteiligte Studierende: Aischa Baas-
ke, Natascha Glamocak, Niklas Mol-
ler, Thomas Serwas, Kristina Stubbe,
Timo Troster (TH Koln), Merve Aydin,
Vita Dajs, Laura Marie Finger (THM
Giefen).

Vgl. Robert Welzel, Von der Miillhal-
de zum ,Renommier”-Viertel. Das
Massenbauen auf dem Ritten-
scheider Haumannshof. In: Essener
Beitrage (= Beitrége zur Geschichte
von Stadt und Stift Essen 116). Essen
2004, S. 227-272.

Vgl. Franz Schulze, Edward Wind-
horst, Mies van der Rohe. A Critical
Biography, New and revised Edition.
Chicago 2012, S. 130, FN. 58, diese
auf S. 437.

Vgl. Sabine Bader, Die Postkarte
aus Brinn. In: Stiddeutsche Zeitung,
Ausgabe Landkreis Starnberg. Nr.
248, 26/27. Oktober 2013.


https://mai-nrw.de/ausstellungen-und-projekte/mies-im-westen/
https://mai-nrw.de/ausstellungen-und-projekte/mies-im-westen/
https://mai-nrw.de/ausstellungen-und-projekte/mies-im-westen/

Aneignung, Eigentum und Eingriff -
Private, privatwirtschaftliche und
offentliche Interessen in der Einschorn-
steinsiedlung in Duisburg-Neudorf

Thorsten Schrolle

Einfiihrung

Die denkmalpflegerische Praxis
im Umgang mit denkmalgeschitz-
ten Siedlungen wird mafigeblich
von den Aneignungsaktivitaten der
Bewohner,vonden jeweiligen Eigen-
tumsverhaltnissen in der Siedlung
und nicht zuletzt von den konkreten,
auf die Siedlung bezogenen, fach-
lichen und rechtlichen Grundlagen
des Denkmalschutzes mitbestimmt.
Dies trifft auch auf die Einschorn-
steinsiedlung in Duisburg-Neudorf

zu, die sich trotzihrer hohen archi-
tekturgeschichtlichen, sozialge-
schichtlichen und stadtebaulichen
Bedeutung in einem schwierigen
okonomischen Umfeld als Wohn-
standort behaupten muss (Abb. 1).

Geschichtliche Entwicklung der
Einschornsteinsiedlung

Duisburg besafl um 1927 schon
drei vom Stadtbauamt entwickelte
Typenhaussiedlungen, die an die
Entwicklungen des Neuen Bauens

1. Duisburg, Blick in
die Einschornstein-
siedlung. Foto: Silvia
Margrit Wolf, LVR-
Amt fir Denkmal-
pflege im Rheinland
(LVR-ADR]), 2017.
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2. Duisburg, Ein-
schornsteinsiedlung.
Luftbild von 1930.
Repro aus: Der Bau-
meister, 28 Jg., 1930,
H. 4,S. 153.
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anschlossen, namlich die Dickels-
bachsiedlung, die Siedlung Neuen-
kamp und die Siedlung Ratingsee.
Der damalige Beigeordnete Karl-
Ulrich Pregizer hatte sich hieriiber
bereits einen Ruf als Férderer des
Neuen Bauens erworben und be-
schaftigte mit Heinrich Bahr und
Hermann Brauhduser auch zwei
planende Architekten, welche die
damals in Deutschland und den
Niederlanden stattfindenden Ent-
wicklungenin Architektur und Stad-
tebau aufgriffen und an Duisburger
Bedirfnisse anpassten.

Als Bauherr der Einschornstein-
siedlung agierte der Gemeinniitzi-
ge Bauverein Essen, AG. Uber die
Zusammensetzung der Jury fir
den 1927 ausgelobten Architektur-
wettbewerb erfolgte jedoch eine
starke Einflussnahme der Stadt
auf die Planungen. Das Wettbe-
werbsgebiet befindet sich im da-
mals noch in der stadtebaulichen
Entwicklung begriffenen Ortsteil
Neudorf, sidéstlich des Bahnhofs
und des historischen Zentrums der
Stadt. Die Siedlung war von vorne-
herein als Wohnort fiir den Mittel-
stand konzipiert und hatte keinen

unmittelbaren Werksbezug, wie
dies bei vielen alteren Siedlungen
in Duisburg der Fall gewesen ist.
Aus dem Wettbewerb gingen vier
pramierte Entwirfe hervor, wobei
die beidenvierten Preise andie be-
kannten Biros Riphahn und Grod,
Koln u. Duisburg sowie Pfeifferund
GroBmann, Miilheim/Ruhrvergeben
wurden. Eindritter Preiswurde nicht
vergeben; den zweiten Preis erhielt
derebenfalls bereits etablierte Ar-
chitekt Emil Fahrenkamp, Dissel-
dorf,wahrend dererste Preisandie
beiden eherunbekannten Ruhrorter
Architekten Johannes Kramer und
Walter Kremer ging. Als Mitverfas-
ser des Siegerentwurfs ist weiter-
hin Stadtbaurat Hermann Brauhau-
ser genannt, woran der grofie Ein-
fluss der Stadtverwaltung auf den
Wettbewerb ablesbar wird.

Der Entwurf von Kramer und Kre-
mer zeichnete sich durch die Zen-
tralisierung diverser Funktionen
des Wohnquartiers aus (Abb. 2.
So besal} die Siedlung eine eigene
Heizungs- und Warmwasserversor-
gung sowie ein zentrales Wasch-
haus.Im sog. Zentralgebaude befand
sich zudem ein Versammlungssaal



mit einer Gastronomie, eine Kinder-
tagesstatte und in einem weiteren
Trakt eine Zentralgarage fir die
Fahrzeuge derdurchauswohlhaben-
deren Zielgruppe der Mietwohnun-
gen. Derdie Siedlung dominierende
und namensgebende Schornstein
des .Zentralgebdudes” wurde erst
im Ausfiihrungsentwurf erganzt,
als entschieden worden war, dass
anstelle derurspringlich geplanten,
fortschrittlichen Gaszentralheizung
eine konventionelle Kohleheizanlage
zum Einsatz kommen wiirde (Abb. 3).

Die Siedlung nimmtinihrem Block-
raster vielfaltige Beziige zum ent-
stehenden Stadtviertelaufund fihrt
bestehende bzw. geplante Strafen-
zlige fort. Die GabrielstraBe mitdem
Zentralgebaude liegtals zentrale Er-
schlieBungderSiedlunginderAchse
der 1912 errichteten Gabrielkirche,
wobei der hohe Schornstein des
Zentralgebaudes als Pendant zum
Kirchturm raumwirksamin Erschei-
nung tritt.

Die rechteckigen Wohnblocke set-
zensichaus heute 81 Einfamilienrei-

henhdusern mit privaten Garten und
72 Mehrfamilienhausern mit zuge-
ordneten, halboffentlichen Hofrau-
menanden Langsseiten zusammen.
Als Argument fur die Flachdach-
bauweise der Gebaude wurde u. a.
angefiihrt, dass das Zentralgebaude
bereits lber eine technische Aus-
stattung zum Waschewaschen und
-trocknenverfiige und damit die bis
dato notwendigen Dachbdden als
Trockenraume obsolet seien.

Ander Gabrielstraf3e sind, anstelle
der zweigeschossigen Einfamilien-
hauser, eingeschossige Flachbau-
tenflir Laden destaglichen Bedarfs
angeordnet. Die Siedlungsstruktur
wurde nurim siidlichsten Block der
Siedlung nichtvollendet. Dort befin-
detsichanstelle derzuerwartenden
Wohnstrafle mit Mehrfamilienhau-
sern eine Kleingartenkolonie.

Die Einzelgebaude des Mehrfami-
lienhaustyps sind inihrer Hohe um
ein halbes Geschossversetzt, wobei
2,5 und 3-geschossige Baukorper
kettengliedartiganeinandergereiht
sind. Der niedrigere Teil verfiigt

3. Duisburg, Ein-

schornsteinsiedlung.
Zentralgebaude, 1930.
Repro aus: s. Abb. 2,

S. 156.
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4. Duisburg, Ein-
schornsteinsiedlung.
Grundrisse und
Schnitt der Zei-
lenbauten (Typ 2],
Bauantragsplane
von 1930. Repro aus:
Grunsky, Vier Sied-
lungen in Duisburg
1925-1930, S. 50.

tiber Hochkeller, die ein halbes
Geschossausdem Erdreich ragen.
Die in der Bauflucht zuricksprin-
genden Hauseingangsbereiche glie-
dern den Stralenraum, und diese
Eingangsraume werden zusatzlich
durch die offenen und in der Hohe
zueinanderversetzten Loggien be-
spielt. Die Ansichten der seriellen
Wohnzeilen werden auf diese Wei-
seaufgelockertund gewinneneine
raumliche Tiefe.

Die Wohnungen besitzen je nach Typ
2 bis 4 Raume (inkl. Wohnkiiche) mit
ca. 65-80 m?Wohnflache. Der Ver-
zicht auf individuelle Badezimmer
und individuelle Heizmoglichkeiten
in den Wohnungen wurde wieder-
um mit dem ,Zentralgebiude” be-
grindet, welches diese Funktionen
bereitgestellt hat (Abb. 4).

Die Einfamilienhaustypen sind Va-
rianten des bereits beider Dickels-
bachsiedlung entwickelten zweige-
schossigen Reihenhauses mit 87 m2
bzw. 102 m? Wohnflache. An den
Rickseiten der Hauser ist jeweils

EaDGE 0SS
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ein Erker-/Balkonanbauvorhanden,
dereineraumliche Verzahnung mit
denzugeordneten Gartengrundsti-
cken bewirkt.

Wie in einer zeitgendssischen Ver-
offentlichunginder Zeitschrift, Der
Baumeister”erlautert, war die Sied-
lung urspriinglichvierfarbig gefasst
(Rot, Gelb, Griin und Blau).

Fur die Freiflachengestaltung wur-
de im Zuge der weiteren Ausfiih-
rungsplanung der bekannte Land-
schaftsarchitekt Leberecht Migge
(1881-1935]) in das Projekt eingebun-
den. Migge hat sich wahrend seines
gesamten beruflichen Werdegangs
mit der Planungsaufgabe der Sied-
lungsfreiflachen beschaftigt und
die diesbeziigliche Entwicklung seit
denAnfangen der Gartenstadtbewe-
gung in Deutschland entscheidend
mitgepragt. Um 1930 war Migge an
zahlreichen Siedlungsprojekten des
Neuen Bauens beteiligt gewesen, so
z. B. in Dessau mit Walter Gropius,
bei den Frankfurter Projekten von
Ernst May, der Hufeisensiedlung von
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Bruno Taut in Berlin-Neukdlln und
der Siemensstadtin Berlin-Spandau.

Die von ihm fir die Einschornstein-
siedlung entworfenen halboffentli-
chen und in der Regel verschlosse-
nen Hofeinden Blockinnenbereichen
waren als gemeinsame Auflenraume
fir die Bewohner der Etagenwohnun-
genkonzipiert. In der Mitte jedes Ho-
fesbefandsichein leichtabgesenkter
Spielplatz mit Sandkasten, der von
Saulenpappeln umrahmt war.

Auch die Privatgarten waren nach
seinen Vorstellungen einem strengen
Pflanzschema unterworfenworden,
wobeisowohlZiergartenundalsauch
Nutzgarten zur teilweisen Selbstver-
sorgung entstehen sollten (Abb. 5).

5 o

Die Konzentration und Bereitstel-
lung von technischen Funktionen
und sozialen Einrichtungen im
.Zentralgeb&dude” bedeutete in der
Entstehungszeit der Siedlung einen
deutlichen Fortschritt an Wohn-
komfort. Soverfiigten selbst wenige
Jahrzehnte zuvorerrichtete Wohnun-
genin Duisburgoft nur ibereinzelne
Kohleofen fiir jeden Wohnraum und
boten kaum Waschmaglichkeiten fir
die Bewohner und deren Kleidung.
Neben Bereitstellung einer tech-
nischen Infrastruktur war mit der
Konzeption des ,.Zentralgeb&dudes”
aucheinsozialer Gedanke verknipft,
beidem esumdie Schaffungundden
Zusammenhalt einer Siedlungsge-
meinschaft ging.

5. Leberecht Migge,
Gartenplan. Repro
aus: Siedlungswirt-
schaft: Mitteilungen
der Siedlerschule
Worpswede, S. 43.
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6. Duisburg, Ein-

schornsteinsiedlung.

Eingang Mehrfami-
lienhaus mit dem
Wohnraum zuge-
schlagener Loggia.
Foto: Thorsten
Schrolle, LVR-ADR,
2019.

P

76

e
L
*

Aneignung

DieVeranderungs-und Aneignungs-
prozesse seitens der Bewohner und
anderer Akteure setzen schon unmit-
telbarnach Fertigstellung der Sied-
lung ein. Die farbige Gestaltung der
Gebaude in kraftigen Primarfarben
wurde von den ersten Bewohnern
als optisch bedrangend wahrge-
nommen, was dazu fihrte, dass
diese bereits kurze Zeit spater weif3
Uberstrichen wurden.

Wohlnoch unterdem Einfluss Lebe-
recht Migges wurden in den 1930er
Jahren Klappladen an den Erdge-
schossen der Mehrfamilienhduser
und kleine Pergolen vor den Ein-
gangsbereichen der Einfamilien-
hauser angebracht.

Im Zweiten Weltkriegwurde der Saal-

baudes ,Zentralgebdudes” zerstort
und in den 1950er Jahren durch ei-
nen zeittypischen Wohnblock ersetzt.
Dieser Verlust hatte weitreichende
Konsequenzen firdas Erscheinungs-
bild der Siedlungundihre technische
und soziale Organisation. Nach einer
Phase derindividuellen Ofenheizung
inderunmittelbaren Nachkriegszeit
wurde die Siedlung schlussendlich
an die Fernwarmeversorgung an-
geschlossen. Die bislang nicht vor-
handenen Bader in den einzelnen
Wohneinheitenwurdenz. T.individu-
ell nachgerustet, was mit deutlichen
und unsystematischenVeranderun-
gen der Grundrisse einherging.

Mit dem zunehmenden Wohlstand
der Nachkriegszeit und der fort-
schreitenden Einbindung der Sied-
lung in das Stadtgeflige des teils
wiederaufgebauten, teils erweiterten
Stadtteils Neudorf entfiel auch der
Bedarf nach den sozialen Funkti-
onen, die das Zentralgebdude vor
dem Krieg angeboten hatte. Weder
das gemeinsame Waschhaus noch
der Saal als Versammlungsstatte
wurden noch benétigt. Damiteinher
ging der Verlust der Idee der Sied-
lungsgemeinschaft.

Die Tendenz zur Individualisierung
zeigte sichinder Siedlungauch bau-
lich durch diverse Aneignungspha-
nomene, von denen die wichtigsten
hier kurzvorgestellt werden sollen:

- Die vergleichsweise kleinen Log-
giender Mehrfamilienhauserwur-
den von einzelnen Mietern fir ei-
ne echte Balkonnutzung als unzu-
reichendangesehen, anvielen Stel-
len den Wohnungen zugeschlagen
und dafiir geschlossen.



- Die Rdume zwischen den Erker-/
Balkonanbauten der Einfamilien-
hdauser wurden als lberdachter
Freisitz bzw. Wintergarten aus-
gebaut.

- Die Balkone der Einfamilienhauser
wurden mit Wintergartenaufbau-
ten versehen.

- Die urspringlich in den Mietver-
tragen fir die Einfamilienhauser
festgeschriebene Gartengestal-
tung der Privatgarten wich einer
individualisierten kleingartenar-
tigen Nutzung mit vielen Bau-
marktelementen. Vielerortsist je-
doch die Wegefiihrung und die
Grobstruktur der von Migge ge-
planten Garten in Ansatzen noch
vorhanden.

Diese Aneignungsprozesse veran-
derndaseinheitliche Erscheinungs-
bild Gberwiegend nachteilig. Die
minimalistisch-strenge Architek-
tursprache der Putzbauten wird
bereits durch eine geringe Anzahl

solcher Veranderungen in ihrer
Lesbarkeit deutlich beeintrachtigt
(Abb. 6-7).

Eigentum

Die Eigentumsverhaltnisse inner-
halb der Einschornsteinsiedlung
haben sich seit ihrer Entstehung
deutlichverkompliziert. Im Rahmen
einer Privatisierungswelle in den
1990er Jahren sind die Einfamilien-
hauserandie jeweiligen Bewohner
verauflert worden, deren Interes-
sen in unterschiedlichem Umfang
von einer Treuhandgesellschaft
wahrgenommen werden. Der Be-
stand an Mehrfamilienhdusern ist
zwischen der Treuhandgesellschaft
und zwei groflen Wohnungsbauge-
sellschaften aufgeteilt worden. Fir
die Denkmalpflege in der Siedlung
ist mit der Zersplitterung des Ei-
gentums ein deutlich erhohter Be-
treuungsaufwand verbunden. Die
Eigentimer der Einfamilienhau-
ser machen ein Interesse an der
Verwirklichung ihrer individuellen

7. Duisburg, Ein-
schornsteinsiedlung.
Aneignungsprozesse
im riickwartigen
Bereich der Einfami-
lienhauser, indivi-
dualisierte Garten-
gestaltungen. Foto:
Thorsten Schrolle,
LVR-ADR, 2019.
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Wohnvorstellungen geltend, das
mitunter in starkem Kontrast zu
den kollektivistisch motivierten Ge-
staltungsideen der Entstehungszeit
der Siedlung steht. Hier gilt es sei-
tens der Denkmalpflege mit jedem
Einzeleigentimer Kompromisse zu
finden, die derarchitektur-undso-
zialgeschichtlichen Bedeutung der
gesamten Siedlung ebenso gerecht
werden, wie den jeweiligen privaten
Bedirfnissen.

Die beteiligten Wohnungsbauge-
sellschaften gehen ihrerseits in
der Regel primar nach wohnungs-
wirtschaftlichen Gesichtspunkten
vor. Im Bereich Duisburg-Neudorf
zu erzielende Mieteinnahmen sind
derzeitim nordrhein-westfalischen
Vergleichunterdurchschnittlich. Hin-
zu kommt ein bereits seit langerem
vorhandener Sanierungsstau und
zum Teil unterdurchschnittlicher
Ausstattungsstandard, dereineren-
tierliche Vermietung erschwert.
Diese Umstande verschlechterndie
wirtschaftlichen Rahmenbedingung-
en fur die Eigentimer, welche we-
sentlicher Bestandteil der Zumut-
barkeitsbetrachtungenim Denkmal-
recht sind.

In der Vergangenheit haben diese
Zumutbarkeitsaspekte zu schwer-
wiegenden Eingriffen in den Sied-
lungsbestand gefiihrt:

- Der nach dem Krieg verbliebende
Restfligeldes .Zentralgebaudes”,
bestehendaus Waschhaus und Hei-
zungskeller, konnte keiner sinn-
vollen Nutzung mehr zugefihrt
werden. Der Bauunterhalt erfolgte
dahernursparlichund das Gebau-
dewar dem Verfall preisgegeben.

Mehrere Versuche, das Gebaude
denkmalvertraglich umzunutzen,
wurden vom damaligen Eigenti-
mer aufgrund der vorhandenen
technischen Mangelund mangeln-
der Wirtschaftlichkeit nicht weiter-
verfolgt. Im Jahr 2007 wurde dann
einem Abbruchantrag seitens der
Stadt Duisburg stattgegeben, da
dem Eigentiimer der weitere Er-
halt des Gebaudes wirtschaftlich
nicht mehr zuzumuten gewesen
sei. An dieser Stelle wurden wei-
tere Reihenhauser errichtet, die
einige Gestaltungsmerkmale des
ehemaligen Waschhauses aufgrei-
fen. Aufler einem kleineren Neben-
trakt und der ehemaligen Garage
blieb damitvom ,Zentralgeb&dude”
nur der inzwischen funktionslose
Schornstein tbrig (Abb. 8).

Die von Leberecht Migge gestal-
teten Innenhdfe sind inzwischen
weitgehend Uberformt worden.
Von Seiten der Eigentimer wurde
geltend gemacht, dass die Etagen-
wohnungen aufgrund der kleinen
Loggienzum Teil leer stiinden bzw.
nur zu dufBlerst geringen Preisen
Uberhaupt zu vermieten seien.
Diese Zumutbarkeitsargumente
konnten von der Stadt Duisburg
nachvollzogen werden, weshalb
es zur Erlaubnis des Anbaus von
auflenliegenden Balkons und der
Anlagevonden Erdgeschosswoh-
nungen zugeordneten Terrassen
in den Hofen kam. Die Reste der
Innenhofgestaltung sind substan-
ziell zwar z. T. noch vorhanden,
ihre raumliche Wirkung ist je-
doch weitgehend aufgehoben. Die
halboffentlichen Hofe sind durch
diese Mafinahmen zu einem Teilin
private Griinflachen umgewandelt



worden. Mit dem Anbau der Bal-
kone wurden Uberdies die Briis-
tungen derdreifliigeligen Fenster
heruntergebrochen, wodurch die
GestaltungderInnenhoffassaden
stark verandert wurde (Abb. 9).

Eingriff

Die institutionelle Denkmalpflege
hat die Bedeutung der Einschorn-
steinsiedlungals eines derwichtigs-

ten Beispiele fir den Siedlungsbau
des Neuen Bauens im Rheinland
frih erkannt. Bereits 1975, d. h. 5
Jahre vor Inkrafttreten des Denk-
malschutzgesetzes in Nordrhein-
Westfalen, erschien die Publikation
Vier Siedlungen in Duisburg” des
Landeskonservators Rheinland,
welche alle vier Duisburger Ty-
penhaussiedlungen ausfihrlich be-
schreibtund bereits den notwendi-
gen Umfangdes Denkmalschutzes

8. Duisburg, Ein-
schornsteinsied-
lung. Ungenutzter
Waschhaustrakt (2007
abgerissen). Foto:
Barbara Fischer, LVR-
ADR, ca. 1990.

9. Duisburg, Ein-
schornsteinsiedlung.
Blick in den Innenhof
vor der Uberplanung.
Foto: Barbara Fischer,
LVR-ADR, ca. 1990.
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10. Duisburg, Ein-

schornsteinsiedlung.

Farbige Architektur-
fassung. Foto: Silvia
Margrit Wolf, LVR-
ADR, 2017.
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definiert. Daraufaufbauend erfolgte
dann bis 1985 die schrittweise Ein-
tragung der Einschornsteinsiedlung
alsein Baudenkmalin die Denkmal-
liste des Landes Nordrhein-West-
falenaus architektur- und stadtge-
schichtlichen sowie stadtebaulichen
und sozialgeschichtlichen Griinden.
Dieser Eingriff in das Eigentum
schaffte die Voraussetzungen fir
die Bewahrung eines der wenigen
Zeugnisse des Neuen Bauens im
Siedlungsbau des Ruhrgebiets.

Zur Wiederherstellung eines ein-
heitlichen Erscheinungsbildes der
Siedlung erschien sehr bald die
Erstellung eines Farbkonzepts not-
wendig. So gab es kurz nach der
Ersterfassung Ende der 1970er Jah-
re einen ersten Versuch, die durch
die Veroffentlichung von 1930 be-
kannte erste Farbfassung wieder-

herzustellen. Die darauffolgenden,
kontroversinder Presse und seitens
der Bewohnerschaft gefiihrten Dis-
kussionen erscheinen aus heutiger
Sicht wie ein Widerhall der 1930er
Jahre. 1997 wurde die Farbigkeit
seitensdes LVR-ADR erneut unter-
sucht.Vor Ort konntendreidervier
mutmaBlichen bauzeitlichen Farben
tatsachlich gefunden werden. Das
darauf aufbauende Farbkonzept
sieht die Verwendung von gering-
fiigigabgemilderten Blau-, Rot- und
Gelbtonen fir die Putzflachen der
Gebaude vor. Im Zuge der fortlau-
fenden Sanierungen, die bis in die
jungste Zeit anhielten, ist diese
Farbfassunginzwischenin der ge-
samten Siedlung umgesetzt wor-
den. Die plastische Wirkung der
Architekturwird dadurch hervorge-
hoben, sodass z. B. Gebaudeecken,
an denen unterschiedliche Farben



aufeinanderstoflen, scharfkantiger
wirken. Das Farbkonzeptistinzwi-
schen weitgehend akzeptiert und
wird von den Bewohnern auch als
Qualitat anerkannt (Abb. 10).

Ein weiteres wichtiges Instrument
im Umgang und in der Moderati-
on von Aneighungsprozessen in
der Siedlung ist die 2006 von der
Stadt Duisburg veroffentlichte Ge-
staltungsfibel. Als Leitfaden fir
das denkmalrechtliche Erlaub-

REIHENHAUSER

nisverfahren schafft sie bei allen
Beteiligten Planungssicherheit und
ermoglicht einen Uberblick iiber
erlaubnisfahige und nicht erlaub-
nisfahige bauliche Veranderungen
inder Siedlung. Die Gestaltungsfibel
enthalt neben einer ausfihrlichen
Einflihrung, die nochmals die his-
torische Entwicklung der Siedlung
darstellt und die Griinde fir den
Denkmalschutzerlautert, auch Bei-
spiele firden Umgang mittypischen
und immer wiederkehrenden Fra-

ERHALTUNG + GESTALTUNG

Urspriinglicher Zustand
Die bauzeitlichen Hauseingangsti

Gegenwartiger Zustand
Die zeitgendssischen Ei

ren waren aus Holz und unprofiliert.
Sie waren mit einem schmalen ver-
tikalen, mittig eingesetzten und 2

dffnenden Glasfenster tal-

ren sind nicht erhalten; sie sahen
vermutlich wie die bauzeilliche
Hauseingangstiir aus, die noch in

tet.

einem Exemplar bei den Mehrf:

lienh&usern erhalten ist (s. 5. 43).

Offenbar in der frihen Nachkriegs-

zeit eingeb Holzeingang

mit ginem groBeren, feststehenden

Draht-Ornamentglas sind an meh-

reren Zeilen erhalten. Die spater
ingeb Metall-+

tiren orientieren sich an den Tiren

mit gréBerem Glasfenster.

Richtlinien zur Erhaltung und Gestaltung

Die &lteren Hauseingangstiren aus Holz sind zu erhalten. Die jingeren
Metalleingangstiiren (erkennbar auch an der umlaufenden Fuge und der
Gegensp der Verglasung) sollen langfristig gegen
neue Holztiiren in der Thrform mit groBem Drahtglasfenster ersetzt werden
(Lage und MaBe des Fensterausschnitts s. Anhang S. 76). Eine Untertai-

lung der G durch

ist

TUR

HAUSEINGANGSTUR <

Bild oben: Historische Tarklinke

Untere Reihe:

Die Tiren sollen auBen ginen A

farbgebung erhalten: bei blauer Fassade in Brilantbiau (RAL 5007),
bei gelber Fassade in Signalgelb (RAL 1003).

der

Linkes Bild/mitlere Bilder: Posikive Beispie-
le - Eingangstiren (ohne Glasteilung, mit
Glasteilung in 5 x 2 Felder]

Rechtes Bild unten: Negatives Baispial -
Eingangutir mit umlaufender Fuge

11. Auszug aus: Ge-

staltungsfibel Denk-
mal Einschornstein-

siedlung. Duisburg
2006, S. 43.
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gestellungen, welche die moglichen
baulichenVeranderungen betreffen.
Dazu zahlt z. B. der Austausch von
erneuerungsbedirftigen Fenstern
und Tiren, die Moglichkeiten und
Grenzen der Gartengestaltung so-
wie das vorhandene Farbkonzept.
Wo denkmalpflegerisch vertretbar,
werden hier auchverschiedene Aus-
fuhrungsvarianten aufgezeigt. Die
Gestaltungsfibelistanalle Eigenti-
mer der Siedlung verteilt worden
und hat nach Aussagen von Bewoh-
ner*innen auch ein Stiick weit zur
Identifikation und Identitatsbildung
beigetragen (Abb. 11).

Fazit

Die Einschornsteinsiedlung als ein
bedeutendes Beispielderfortschritt-
lichen Ansatze des Neuen Bauensiist
in ihrer Substanz, ihrer stadtebau-
lichen und architektonischen Aus-
pragungundinihrer beabsichtigten
sozialen und dkomischen Funkti-
onsweise nur zum Teil Uberliefert.
Mit der weitgehenden Zerstérung
des . Zentralgebdudes” im Zweiten
Weltkrieg ist bereits frih ein Kern-
element der Siedlungskonzeption
verloren gegangen. Ubrig blieb ein
Wohnquartier, das seinen anfangli-
chenisolierten . Kolonie"-Charakter
verlorund zueinem selbstverstand-
lichen Teildes Duisburg-Neudorfer
Stadtgefiigeswurde. Der Ubergang
von einer gemeinndtzigen in eine
rein private Bewirtschaftungsform
hatdie Siedlung noch starker einem
wohnungswirtschaftlichen Umfeld
ausgesetzt, das weiterhin mit den
Folgen des Strukturwandels im
Ruhrgebiet zu kampfen hat. In Duis-
burg zog dies u. a. stagnierende
Mieteinnahmen und Schrumpfungs-

prozesse mit Abrissen nach sich.
Als Wohnstandort steht die Sied-
lung Gberdies auch mit zahlreichen
anderen z. T. ebenfalls denkmal-
geschitzten Siedlungsanlagen in
Konkurrenz, deren Lagequalitaten
und Wohnkomfort denen der Ein-
schornsteinsiedlunginzwischenin
nichts nachstehen.

Die institutionelle Denkmalpflege
hateinige Erfolge im konservatori-
schenUmgang mitder Siedlungvor-
zuweisen, wie z. B. die Umsetzung
des Farbkonzepts, die weitgehende
Ruckfihrungvon nichtdenkmalver-
traglichen An-und Umbauten oder
die Wahrung eines vertraglichen
Spektrums an architektonischen
Detaillosungen. Gleichzeitig verfiigt
sie allein nicht Uber die planeri-
schen, finanziellen oderrechtlichen
Instrumente, um die derzeitigen
Rahmenbedingungen der Bewirt-
schaftung der Siedlung grundlegend
zu andern. Vordiesem Hintergrund
sind die Ruckschlage, Verluste und
Kompromisse zu bewerten, welche
die Siedlung auch nach der Eintra-
gung in die Denkmalliste weiter-
hin verandert haben. Aufgabe der
Denkmalpflege ist es daher auch,
mitallenverantwortlichen Akteuren
der Siedlungs- und Stadtentwick-
lung im Gesprach zu bleiben und,
wo erforderlich, friihzeitigan einer
denkmalvertraglichen, behutsamen
Weiterentwicklung der Wohn- und
Lebensverhaltnisse in der Ein-
schornsteinsiedlung mitzuwirken.
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Demokratischer Neuanfang und

Neues Bauen. Hans Schwipperts
Bonner Bundeshaus 1949

Die Frage, wie man nach 1945 bauen
soll, schien unter den Architekten
der Nachkriegsmoderne geklart:
In einer Rezension der Ausstel-
lung ..neues wohnen und deutsche
architektur seit 1945 die 1949 in
den Koln-Deutzer Messehallenvom
Deutschen Werkbund veranstaltet
wurde, heif3t es: ,Die bange oder
auch hdhnische Frage:ist tiberhaupt
etwas ubrig geblieben und wenn,
wieviel und was taugt es? - wurde
durch den Umfang und das Niveau
dieser Ausstellung eindeutig be-
antwortet: Das Neue Bauen (wie
esfriihergenanntwurde)istda. Es
sind ihrer, der dem Neuen Bauen
Verschworenen, vielmehrals man
wusste und vermuten konnte, und
ihre Leistungen sind nicht Reste
von ehedem, sondern aller Unter-
drickung zum Trotz eine hochst
erstaunliche Fortentwicklung der
tragenden Gedanken aus der Zeit
vor 1933."2

Im gesamten Geflige des sog. Bon-
ner Bundeshaus, dasder Aachener
Architekt Hans Schwippert zur glei-
chen Zeit als das erste Parlament
der Bundesrepublik Deutschland
(BRDJ fertigstellte, griff er in der
Tat auf ein pauschales Modell des
Neuen Bauens zuriick. Dass man
das Neue Bauen als Ausdruck der

Demokratie betrachtete, daran las-
senviele zeitgendssische AuBerun-
gen keinen Zweifel.

Zur Entwurfsgeschichte

Die Demokratie wurde den West-
deutschenam 1. Juli 1948 bekannt-
lich befohlen. Die Alliierten derdrei
westlichen Besatzungsmachte be-
notigten ein Bollwerk in Europa im
Kalten Krieg zwischen den USA und
der Sowjetunion (UdSSR). Durch die
Wahrungsreform im Juni 1948 war
dieser Prozess eingeleitet worden,
worauf die Sowjetunion mit der
Blockade Berlins reagierte. Die elf
Ministerprasidenten wurden nunvon
den Militargouverneuren der drei
westlichen Besatzungsmachte mit
der Bildung eines westdeutschen
Teilstaates beauftragt. Bis spates-
tens 1. September hatten sie eine
Verfassunggebende Versammlung”
einzuberufen, die eine .demokrati-
sche Verfassung” ausarbeiten und
.Garantien der individuellen Frei-
heiten und Rechte” schaffen soll-
te. Andieserldentitatskonstruktion
war die Kultur bekanntlichin hohem
Mafle beteiligt.

Innerhalbweniger Monate, beidenen
Planen und Bauen zeitweise parallel
liefen und in denen die endgiiltige

Seite gegeniiber:

1. Bonn, Bundeshaus,
Plenarsaal (Architekt:

Hans Schwippert,
1949) © Schafgans

Archiv / Hans Schaf-

gans.
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EE 1949 1. Erweiterung - Entwurf Prof. Schwippert
3 1951 2. Erweiterung - Entwurf Bundesbaudirektion
[ 1953 3.Erweiterung - Entwurf Bundesbaudirektion

2. Bauphasenplan des
Bundeshauses, Stand
1987. Repro aus:
Gisbert Knopp, das
(alte) Bundeshaus. In:
Geschichte in Westen,
Heft 2, 1988, S. 189.
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Entscheidung fir Bonn oder Frank-
furt als Hauptstadt der zukiinftigen
Bundesrepublik Deutschland (BRD)
noch nicht gefallt war, schuf Hans
Schwippert fiirdas neue Parlament
mitdem Plenarsaal, dem Herzstiick
seiner Erweiterungsbauten, 4 Jahre
nach Kriegsende einen lichtdurch-
fluteten Versammlungsraum eines
neuen demokratischen Deutsch-
lands. Als im November 1948 das
nordrhein-westfalische Kabinett
beschloss, mit den ersten Bau-
mafBnahmen in Bonn zu beginnen,
erhielt er, mehr oder weniger unter
der Hand, den Zuschlag. Eine 6ffent-
liche Ausschreibung gab es nicht.

Trotz vergleichsweise weniger
Anbauten an die bereits vorhan-
dene Padagogische Akademie,
die bis 1953 hinzukamen, stand,
nicht zuletzt aufgrund der Auf-
merksamkeit, der Streitereien und
der programmatischen Positionie-
rung Schwipperts, sein Plenarsaal
im Vordergrund. Das neue Parla-
mentsgebaude war aber eine Kom-
bination aus zwei Gebaudeteilen: Der
Ursprungsbau, namlich die Padago-
gische Akademie, war zwischen 1930
und 1933 im Auftrage des preuf3i-
schen Hochbauamtes nach den

Planen des Regierungsbaumeister
Martin Witte ausgeflihrt worden?®
und wies die typischen Merkmale
des Neuen Bauens auf. Vielleicht
konnte man hier im Ausnahmefall
von , Bauhausarchitektur” sprechen,
springendoch Parallelen zum Bau-
hausgebaude von Walter Gropius in
Dessau aus den 1920er Jahren ins
Auge, woraufschon Angela Schuma-
cherinihrer Bauanalyse hingewie-
sen hat. Martin Witte war, 34-jahrig,
vor der Fertigstellung des Baus,am
10. November 1930 verstorben. Mit
grof3en zeitlichen Pausen war das
Gebaude erst 1938 fertig geworden,
auchwennesvorherschon zur Leh-
rerausbildung genutzt wurde. Im Ap-
rit1933wurde esin eine Hochschule
fur Lehrerbildung (HfL) durch den
nationalsozialistischen Reichserzie-
hungsminister Bernhard Rustumbe-
nanntund ein Jahr spater unterdem
nationalsozialistischen Direktor wei-
tergefuhrt. Gleichzeitig wurde der
Lehrkorperim NS-Sinnumgebildet
und zahlreiche Dozenten entlassen
oder in die Schule zuriickversetzt.
Die Akademie war folglich nicht
einfach nur ein Zeugnis modernen
Bauens, sondern geradezu ein Fa-
nalfurdie Unrechtsentwicklung, die
die Moderne im Nationalsozialismus
erlitten hat.

Die Gebaude

Rickblickend lassen sich die ein-
zelnen Schritte der Planung des
Parlaments nuraus verschiedenen
Daten rekonstruieren, davieles nicht
aktenkundig wurde. Viele Auftrage
wurden mindlich vergeben und,
ohne nachvollziehbare Entscheidun-
gen durch Ausschiisse, von einzel-
nen Personen angestofien.*



AusVorzeichnungen lasstsicherse-
hen, dass Schwippert zunachst mit
verschiedenen Varianten spielte:
Alle Entwirfe zeigen den Plenar-
saal als machtigen Kubus, mal mit
Flachdach, mal mit Satteldach. Der
erste Entwurf zeigt sogareinen basi-
likalen Aufbau miterhohtem Mittel-
schiffund zwei seitlichen niedrigeren
Seitenschiffen. Die Vorentwiirfe va-
riileren auch inder Lage zur Akade-
mie und zum Rhein hin. Die Losung,
die Schwippert fand, war nicht nur
eine entschiedene Ablehnung aller
suggestiven Machtdemonstratio-
nen, mit denen der Nationalsozia-
lismus bei Reprasentationsbauten
arbeitete, sondern auch innerhalb
europaischer und amerikanischer
Parlamente einmalig.

Zudem experimentieren die ver-
schiedenen Varianten der Feder-
zeichnungen ab November 1948
mit der kreisrunden Form der Be-
stuhlung eines Forums, indem jeder
gleichberechtigtistund beidem jeder
Sprechervon seinem Platzaus reden
kannund akustisch verstandenwird.
Eingesondertes Sprecherpultwurde
aufdieses Weise vermieden. Die Re-
prasentanten der Regierung waren
mit einem Kreissegmentintegriert.
Das war als Zeichen der Gleichbe-
rechtigung ein eindeutiges Symbol
einer modernen demokratischen
Politik.

Doch scheiterte dieser Entwurf an
den Einwanden Konrad Adenauers.
Die endgultige Losung zeigt dann

3. Hans Schwippert,
Entwurfsskizze einer
runden Anordnung

im Plenarsaal, 1948.
Niirnberg, Germani-
sches Nationalmuse-
um, Deutsches Kunst-
archiv (Nachlass Hans
Schwippert).
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4. Bonn, Plenarsaal
des Bundestages

im Bundeshaus
(Turnhalle der ehem.
Padagogischen
Akademie), 1. Juli
1952 © Presse- und
Informationsamt der
Bundesregierung /
Rolf Unterberg (Sign.

B 145 Bild-00043250).
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die Regierungsmitglieder und den
Bundesrataufeinem erhohten Po-
destundden Bundestagsprasiden-
tenin deren Mitte. Das Rednerpult
befand sich unterhalb des Sitzes
des Bundestagsprasidenten, davor
eine Abgrenzung fiir die Protokol-
leure. Die Sitze der Abgeordneten
waren paarweise angeordnet und
ineinem halbkreisahnlichen Bogen
auf die Rednertribline hin ausge-
richtet. Die Bestuhlung bestand aus
zweisitzigen Schwingstihlen mit
beweglichen und verschlieBbaren
Pulten mit ,Griffelablage”; sie er-
weckten den Eindruck von Schul-
banken - die Pultdeckel wurden bei
heftigen Debatten durch Klappern
als nonverbaler Protest eingesetzt.

.Ichhabe gewiinscht, dass das deut-
sche Land der parlamentarischen
Arbeitzuschaut”,°war Schwipperts
Losungfiirden Plenarsaal. Aus die-
sem Grund rahmte er den Saal auf

zwei Seiten mit Fensterwanden, je
20 Meter lang und vom Boden bis
zur Decke verglast, die eine Wand
zum Restaurant und die andere
zum Innenhof hin gedffnet. Auch die
Transparenzdurchdie Verglasung
der Wande sollte nunwiederum ein
Symbol der Demokratie sein und
war als solches haufig im Neuen
Bauen eingesetzt worden. Eines
der markantesten Beispiele war die
curtain wall des Bauhauses Des-
sau. Eine zusatzliche Bedeutungs-
dimension erhielt dieses Element
nach 1945durch die Abgrenzung zur
Materialschwere und Hermetik, die
die Reprasentationsbauten des sog.
Dritten Reichs charakterisierten.

Die beiden grof3len Birofligel im
Norden und Stiden, drei- und fiinf-
geschossig, beherbergten Sitzungs-
raume undviele Biurordume firdie
Abgeordneten beider Parlamente,
des Bundestages und des Bundes-
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rates. Durch die Rasterkonstruktion
trat das Pfeilerwerk ihrer Fassaden
stark hervor, die Horizontale war
durch die sich aus der Konstruktion
ergebenden Fensterbander betont.
Dennochwirkten die mit Platten aus
Basaltsteinverkleideten Fassaden
der Biirofliigel geradezu handwerk-
lich. Die porose Struktur und die
Verwendung von zweierlei Farbig-
keiten, einem hellen Basalttuffstein
und einem dunklen Basaltlavastein,
verliehenihnenden Eindruck einer
Materialitat, die den Kontrast zur
rationalen Struktur des Stahlske-
lettbaus betonte. Der Ensemblecha-
rakter des Ganzenwurde durch die
Farbigkeit unterstrichen; die Hellig-
keit des Basaltsteins stand nichtin
Konkurrenz zu dem weif3verputzten
Kernbau, sondernglich sich diesem
an. Die schmalen hellgestrichenen
Stahlrahmender Fensterverliehen
dem Bau eine Helligkeit und Leich-
tigkeit, die gleichwohl auch die

|

strenge Struktur und die Serialitat
der Anordnung unterstrich.

Durch einen Vergleich mit dem im
Juli 1948 entworfenen Gebaude der
Landesregierung, dem Rheinisch-
Westfalischen Haus in Frankfurt,
lassensich Schwipperts Vorstellun-
genvon einem offentlichen Gebaude
erahnen. Charlotte Werhahn hatin
ihrer Dissertation nachgewiesen,
wie sich das als ,Haus in einem
alten Park” bezeichnete Gebaude
dem Baustil von Ludwig Mies van
der Rohe auf dem Campus des
Chicago’s Armour Institute of Tech-
nology anpasst, das in den frihen
1940er Jahren entstand.® Auch hier
bildet das Raster der Stahlskelett-
konstruktion die Struktur der Rau-
me. Die Auflenhaut der Bautenistin
Rastern strukturiert und mit Back-
steinen ausgefacht, sodass keine ih-
rer Funktionen, insbesondere keine
reprasentative, erkennbar ist.

5. Bonn, Plenarsaal,

2006 (Architekt:
Giinther Behnisch,
1992). Foto: Jiirgen

Gregori, LVR-Amt fiir

Denkmalpflege im
Rheinland.
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Fir die Arbeitsraume gab es drei
Zimmertypen, jeweils mit einer
Einfenster-, Zweifenster- und Drei-
fenster-Front. Schwippert bevor-
zugte kleine Zimmer. Fir die Abge-
ordneten umfassten sie 2,30 x 5,00
Meter. Erentwarf fir sie verschiede-
ne Typenmabel: . Sie alle (sind) mit
gleichen Mdbeln ausgestattet, nicht
anders der Prasident, nicht anders
der Minister als das Vorzimmer, die
Sekretarin. Und hier wieder nichts
von ,reprasentativen’ Leihgabender
Vergangenheit, sondern leichte Ge-
rate, die dienen und nichts verber-
gen, Raum lassen und die Bewegung
des Menschen, der Gedanken und
derDinge erlauben.”” Die M&blierung
der Biroraume war alsoweitgehend
standardisiert. Damit greift er das
Gedankengut des Neuen Bauens
vor 1933 auf, das sich gegen eine
Hierarchie der Bauaufgaben und
der Gestaltungsmittel auflehnte.

Dass Schwippert fir die Neukon-
zeption eines parlamentarischen
Gebaudes keinen traditionalisti-
schen Typus wahlte, entsprach
auch den programmatischen Ver-
lautbarungen der Architekten sei-
nes Zuschnittsinderunmittelbaren
Nachkriegszeit. Im Marz 1947 hatte
beispielsweise der Werkbund eine
.erste geschlossene Stellungnah-
me [...] zu einschlégigen Fragen”
im Architektenblatt,.Baukunst und
Werkform” veroffentlicht, das von
38 Architekten, Kinstlern und
Schriftstellern, darunterauch Hans
Schwippert, unterschrieben wur-
de. . Das zerstorte Erbe darf nicht
historisch rekonstruiert werden,
es kann nur fir neue Aufgaben in
neuer Form erstehen”® - lautete die
Orientierung.’

Der Architekt

Vordem Hintergrund des vergleichs-
weise geringen Bekanntheitsgra-
des, den der Aachener Architekt
Hans Schwippert bis zu dieser Zeit
beanspruchen konnte, erscheint
es im Ruckblick iberraschend,
dass man bei einem Gebaude mit
solch politisch-o6ffentlicher Sym-
bolkraft auf ihn zuriickgriff - auch
wenn es zunachst nur als Proviso-
rium betrachtetwurde. Der damals
49-jahrige hatte als eigenstandige
Arbeiten bis dato allein eine Reihe
von moderaten Einfamilienhausern
vorzuweisen, bei offentlichen Bau-
tenwarer lediglich Mitarbeiter oder
Partner gewesen: daswarzwischen
1927 und 1934 u. a. bei der Fron-
leichnamskirche in Aachen der Fall
gewesen, die auf Rudolf Schwarz
zuriickgeht, anderen Inneneinrich-
tung Schwippert aber mafigeblich
beteiligt war und fir die er zusatzlich
einen angegliederten Nebentrakt,
das Pfarrhaus, baute.

Nach Kriegsende verstand Schwip-
pertdie Gunstder Stunde zu nutzen.
Eswarseinrhetorisches Talentund
kommunikatives Naturel, auch der
sendungsbewufite Habitus, mitdem
er als schreibender Architekt seit
jeherin Erscheinung getreten war
und mit dem er sich nunin fihren-
den Positionen bewahren konnte.

1944 - Aachen wurde vergleichs-
weise frih von den Amerikanern
befreit - war er bereits mit Texten
zur neuen Situation hervorgetre-
ten. Die Zeitschrift ,,Baukunst und
Werkform” druckt als erstes Do-
kument einer programmatischen
Nachkriegsmoderne einen Textvon



Schwippert ab und bezeichnet ihn
als . die erste Stimme eines mit Ver-
antwortung betrauten Architekten
inder erstenvom Nationalsozialis-
mus befreiten Stadt.”"®

An vielen fur den neuen Geist des
Wiederaufbaus charakteristischen
Aktivitaten nahm Schwippert tonan-
gebendteil, erverliehihnen gerade-
zu eine Stimme: er moderierte die
Darmstadter Gesprache ,Mensch
und Technik”, 1952, war Mitinitia-
tor des .Rates fiir Formgebung”,
1953, organisierte 1955 zusammen
mit Mia Seeger die deutsche Abtei-
lung der .nordischen Triennale”
H 55 in der schwedischen Hafen-
stadt Halsingborg. 1957 nahm er
mit einem Punkthochhaus teil an
derInternationalen Bauausstellung
im Hansaviertel in Berlin und 1958
schrieberfiirden Deutschen Pavil-
lonvon Egon Eiermann und Sep Ruf
aufder Weltausstellungin Brissel
die .Inhaltskonzeption”, und beteili-
gesich daran mit Wohnungseinrich-

tungen.Abdem 1. April 1946 warer
ordentlicher Professorander RWTH
Aachen, ab 1946 kommissarischer
Leiter der Architekturabteilung der
Kunstakademie in Diisseldorf und
ab Februar 1956 ihr Direktorim Ne-
benamt. Gleichzeitig realisierte er
zahlreiche Bauaufgaben.

Ein wesentliches Instrument zur
inhaltlichen Konzipierung seiner
Aktivitaten war der Deutsche Werk-
bund (DWBJ, dessen Mitglied er seit
1930 war und dem er nach seiner
Wiedergrindung als Erster Vorsit-
zendervorstand." Erwar der unan-
gefochtene Wortfiihrer der foderal
organisierten Interessensgemein-
schaft und blieb es 13 Jahre lang.

Ganz im Sinne seines Lehrers Ru-
dolf Schwarz verstand Schwippert
Bescheidung als Kraftquelle. Im
Frihjahr des Jahres der Erdoffnung
des Bundestages, 1949, hatten die
weitverstreuten Werkbundmitglie-
dereineihrer ersten gemeinsamen

[ 1R
auF

6. Bonn, Restaurant-
terrasse mit Plenar-
saal im Hintergrund
am Tag der Wahl von
Theodor Heuss zum
Bundesprasidenten,
12.9.1949 (Bestand
Erna Wagner-Hehm-
ke, Haus der Ge-
schichte, Bonn).

91



92

Ausstellungen nach dem Krieg in
Koln Gber..neueswohnen und deut-
sche architektur seit 1945" veran-
staltet, wozu Schwippertdie Anspra-
che hielt. Bereits vor der offiziellen
Grindung des DWB West-Nord sollte
1946 eine Ausstellung mit dem von
Schwippert vorgeschlagenen Titel
~Armut und Wiirde” in Kéln statt-
finden. Schwippert setzte sich fur
.Mobel fir Jedermann” ein. Damit
ordnete ersicheinerseitsindasvon
derVerwaltung der Wirtschaft (VfW)
unter dem Direktorat von Ludwig
Erhard vorgegebene ,Jedermann-
Programm” ein, das gegen inflatio-
nar entwickelnde Preissteigerungen
angehenwollte, zugleich griff erein
Grundkonzept des Deutschen Werk-
bunds auf: ein Qualitatsniveau der
Produkte durch gute Gestaltung,
beste Gebrauchsfahigkeit, solide
Verarbeitung und billigen Preis zu
erreichen.

Die Gestaltung des ,materiellen
Existenzminimums”, wie sie Schwip-
pert, Schwarz und auch Johannes
Itten mitdieser Ausstellung zunachst
nochvertraten, stief}jedoch auf einen
Mentalitatswandel der Bevilkerung,
denAlfons Leitlschlicht formulierte:
.[...Jvon Notwill kein Mensch etwas
horen™'2 Die Verwirklichung ethisch
rickte angesichts derneubeginnen-
den .Konsumdemokratie”inimmer
weitere Ferne.

Doch 1958 stellte sich die BRD
noch einmal mit dem Deutschen
Pavillon auf der Weltausstellung
in Brissel in einer Weise dar, die
die Presse mit ,Haltung der Zu-
rickhaltung” treffend beschrieb.
Schwippert hatte das Konzept der
Ausstellung entwickelt und stand

der.Inhaltskommission” vor. Entge-
gen der neu einsetzenden Technik-
Euphorie anderer Staaten, die sich
am deutlichsten im Atomium, dem
attraktiven Wahrzeichender Schau,
zeigte, zelebrierte Westdeutschland
die ,Heiterkeit des Alltagslebens”in
seinem Ausstellungsprogramm und
mit der transparenten Konstrukti-
onim Sinne des ehemaligen Neuen
Bauens. Das deutschen Programm
war zugleich ein entschiedener
Gegenspieler gegen den machtde-
monstrierenden Kolossalbau und
seine manipulierende Ausstellung
im Inneren der NS-Architektur auf
der letzten Weltausstellungin Paris
1937. Esentsprach dem Entwurf ei-
nersich gelautertgebenden zweiten
Demokratie.

Wenngleich das Bonner Bundeshaus
von Schwippert mit dieser, nun as-
thetisch konsolidierten Nachkriegs-
moderne der 1950er Jahre nicht
vergleichbar ist, bleibt es doch ein
Denkmal eines Zeitgeistes der ,,po-
litischen Kultur” unmittelbar nach
1945, ein Zeitdokument der Wert-
horizonte und Symboliken einer an
Bedeutung und Einfluss gewinnen-
denneuen Gesellschaftsformation.
Durchden Riickgriff auf Stilmerkma-
le des Neuen Bauensversuchte man,
diederVergangenheitzugesproche-
nenWerteindie Gegenwartzu holen
und die Ankniipfungan eine Kontinu-
itat mit der ersten Demokratie der
Weimarer Republik zu suggerieren.

Vortragam 7. Mai 2019 zum Auftakt des
6. Rheinischen Tages fiir Denkmalpfle-
ge; zugleich eine Veranstaltung in der
Reihe . Eine Stunde Baukultur”, Haus
der Architektur Kéln.



Anmerkungen

1

Siehe auch URL: https://docplayer.
org/57108418-Neues-wohnen-
christopher-oestereich-die-koel-
ner-werkbundausstellung-von-1949.
html (15.8.2019).

Louis Schoberth, Deutsche Architek-
tur seit 1945. Zu einer Ausstellung
moderner Baukunst, zit. nach Ulrich
Conrads (Hrsg.), Die Stadte himmel
offen. Reden und Reflexionen lber
den Wiederaufbau des Unterge-
gangenen und die Wiederkehr des
Neuen Bauens 1948/49. Ausgewdahlt
aus den ersten beiden Ausgaben der
Vierteljahreshefte ,Baukunst und
Werkform”, Bauwelt-Fundamente,
Basel, Boston, Berlin, S. 191-206,
hier S. 191.

Vgl. insb. Angela Schumacher,

Das Gebaude der Padagogischen
Akademie in Bonn. In: Bonner Ge-
schichtsblatter 35, 1984, S. 277-284.
- Ausfihrlich zur Konzeption und
Planungsgeschichte s. Julia Berger,
Kap. Die Padagogische Akademie
Bonn. In: dies., Die Padagogische
Akademie. Eine Bauaufgabe der
Weimarer Republik. Aachen 1999,

S. 293-316.

Vgl. ausflhrlich Gerda Breuer, Hans
Schwippert. Bonner Bundeshaus
1949. Tibingen - Berlin 2009.

Hans Schwippert: Das Bonner
Bundeshaus, abgedr. In: Gerda
Breuer, Pia Mingels, Christopher
Oestereich (Hrsg.), Hans Schwippert
(1899-1973). Moderation des Wieder-
aufbaus. Berlin 2010, S. 642-644.

6 Charlotte M. E. Werhahn, Hans
Schwippert (1899-1973). Architekt,
Padagoge und Vertreter der Werk-
bundidee in der Zeit des deutschen

Wiederaufbaus. Diss. Miinchen 1987,

S. 194.

7 Hans Schwippert: Das Bonner Bun-
deshaus, a.a.0., S. 70.

8 Ein Aufruf: Grundsatzliche Forde-
rungen. In: Baukunst und Werk-
form, Heft 1, 1947, S. 29 ff. Diesen
Aufruf unterschrieb neben Bartning,
Blanck, Docker, Eiermann, Hebe-
brand, Leitl, Schwarz, Max Taut und
Tessenow auch Hans Schwippert.

9 Gerda Breuer, Moderation des
Wiederaufbaus. Schwippert und
der Deutsche Werkbund. In: Gerda
Breuer, Pia Mingels, Christopher

Oestereich (Hrsg.), Hans Schwippert,

a.a.0.,, S. 88-106.

10 Alfons Leitl, Die Autoren dieses Hef-
tes. In: ders. (Hrsg.), Baukunst und
Werkform. Eine Folge von Beitragen
zum Bauen. Erstes Heft. Ein Quer-
schnitt. Heidelberg 1947,S. 111.

11 Vgl. Gerda Breuer (Hrsg.), Das gute
Leben. Der Deutsche Werkbund
nach 1945. Tibingen, Berlin 2007.

- Winfried Nerdinger: 100 Jahre
Deutscher Werkbund, 1907-2007.
Miinchen 2007.

12 Alfons Leitl: Ein Nachwort zur Werk-
bund-Ausstellung .neues wohnen”
in Koln. In: Baukunst und Werkform,
2.Jg., 1949, S.57-65, hier S. 61.
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Exkursionen

Samstag, 11. Mai 2019,
11:00-13:00 Uhr

Spurensuche ,Neues Bauen® -
Stadtspaziergange in Koln und
Umland

Die Exkursionenfandenalle zur sel-
ben Zeit im Kolner Stadtgebiet und
Umgebung statt. Eine Anmeldung
war nicht erforderlich. Treffpunkt
war jeweils vor Ort.

Koln-Rodenkirchen, Villen und
Wohnhauser in Rodenkirchen

Die AuB3enbesichtigungvon Villen und
Wohnhausernam Rheinufer fiihrtein
breites architektonisches Panorama
von Bauten des Heimatstils, der Re-
formarchitektur und eine Reihe teils
spektakular moderner Bauten der
Architekten Hans Schumacher, Jo-
sef Op Gen Oortund Theodor Merrill
vor Augen.

Treffpunkt: Kreuzung Walther-
Rathenau-StraBe/Uferstrafe,
50996 Koln

Begleitung: Moritz Wild, Stadt
Kéln/Amt Fir Denkmalschutz

und Denkmalpflege

Koln-Riehl, St. Engelbert
Prasentationvon Ergebnissen eines
laufenden Forschungsprojektes zur
1930bis 1932 nach dem Entwurfvon
Dominikus Bohm errichteten Kirche
und zu den urspriinglich geplan-
ten Gemeinderdaumen im Unterge-
schoss (sonst nicht offentlich zu-
ganglich); Teildes Ortstermins wird
ein kleines Orgelkonzert um 11:30
Uhr sein.

Treffpunkt: St. Engelbert, Garthe-
strafle 15, 50735 Koln

Begleitung: Daniel Buggert, Uni-
versitat zu Koln

Siedlungsbau in Kéln-Buchforst
Aufgrund der Wohnungsnot nach dem
Ersten Weltkrieg war die Schaffung
von Wohnraum ein wichtiges The-
ma der Sozialpolitik der Weimarer
Republik. In Koln planten Wilhelm
Riphahn und Caspar Maria Grod fir
die Gemeinnitzige Wohnungsbau-
gesellschaft AG (GAG) die Bebauung
in Koln-Buchforst. Mit dem groflen
Blauen Hof und den Zeilenbauten
der Weif3en Stadt zeigt das zwischen
1926-32 entstandene Ensemble zwei
sehrunterschiedliche Konzepte des
Siedlungsbaus.

Treffpunkt: Kasseler Strafle 24,
51065 Koln (Eingang zum Blauen Hof)
Begleitung: Franziska Kader, Stu-
dentin der Universitat zu Koln

Koln-Innenstadt, Traditionen

des Neuen Bauens in der
Nachkriegsmoderne

Die Architektur der Nachkriegszeit
beschritt in vielerlei Hinsicht neue
Wege und fand zu eigenwilligen
Variationen der architektonischen
Moderne. Zugleich lasst sich in ihr
ein starker Rickbezug auf die Tra-
ditionen des ,Neuen Bauens' der
1920er Jahre erkennen. In der Kol-
ner Innenstadt soll diesen Traditio-
nen an exemplarischen Bauten der
1950er Jahre nachgespiirt werden;
ein Schwerpunkt liegtauf der Archi-

Seite gegeniiber:

1. Exkursion in
Frechen, Siedlungs-
bau. Foto: Vanessa
Lange, LVR-Amt fiir
Denkmalpflege im
Rheinland (LVR-ADR).
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Seite gegeniiber:
2./3. Exkursionen

in Diiren, Siedlung
Griingirtel, und
Frechen Siedlungs-
bau, anlasslich des 6.
Rheinischen Tag fiir
Denkmalpflege, 11.
Mai 2019. Fotos: Silvia
Margrit Wolf (oben)
und Vanessa Lange
(unten), LVR-ADR.
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tektur und Stadtplanung Wilhelm
Riphahns.

Treffpunkt: Hahnentor, Rudolf-
platz 1, 50674 Koln

Begleitung: Felix Feldhofer,
Catharina Hiller, Fabian Kroning,
Maike Streit, Amelie Vogel, Studie-
rende der Universitat zu Koln

Diiren, Siedlung Griingiirtel

Die Siedlung Griingiirtelam nordost-
lichen Stadtrand von Diiren gehort
zuden bedeutendsten Beitragenzum
Siedlungsbau der 1920er Jahre im
Rheinland. Sie dokumentiertin ein-
zigartiger Weise die neuen architek-
tonischen und stadtebaulichen An-
satze der Zwischenkriegszeit, die bis
heute anschaulich tberliefert sind.
Die stilistisch unterschiedlichen
Bauabschnitte dokumentieren die
Experimentierfreudigkeit des Ar-
chitektenteams unter Leitung des
Stadtbaurates Heinrich Dauer.
Treffpunkt: Freiheitsplatz, 52351
Diiren

Begleitung: JaschaBraun, LVR-ADR,
Katja Saxarra, Untere Denkmalbe-
horde Diiren

Frechen, Siedlungsbau & Schule
Fihrungdurch das seinerzeitbahn-
brechende kommunale Siedlungs-
bauprogramm der Stadt Frechen
(Architekt Julius Gatzen). Am Schluss
der Fiihrungwird die ehemalige Lin-
denschule besichtigt, die unter den
Schulbauten der Zeit im Rheinland
am ehesten dem Ideal der Freiluft-
schule nahekam. Ortstypischist die
Verwendung Frechener Baukeramik.
Treffpunkt: Haus Keimesstralle
24,50226 Frechen

Begleitung: Sven Kuhrau, LVR-ADR

Leverkusen-Wiesdorf, ehem.
Carl-Duisberg-Realgymnasium
Der Schulbau steht stellvertretend
fur viele andere backsteinsichtige
Bauten der Moderne im Rheinland.
Das 1927/28 errichtete Geb&dude ist
der erste Grof3bau Wilhelm Fah-
lersin Leverkusen, der durch seine
sachlich-kubische Form, die flachen
Dacherund eine weitgehend von der
inneren Nutzung her abgeleitete Au-
Bengestaltung den Prinzipien des
Neuen Bauens folgt. Damit kehrte
sich Fahlervom Expressionismusder
ebenfalls vonihm 1923/24 erbauten
benachbarten Mittelschule ab.
Treffpunkt: Am Stadtpark 23,
51373 Leverkusen

Begleitung: Jochen Simon, Untere
Denkmalbehdrde Leverkusen

Siegburg, ehem. Konigliches
Lehrerseminar
ImJahr 1933 wurde das 1888 errich-
tete Unterrichtsgebaude durch einen
kubischen, flach gedeckten Putzbau
erweitert. Wahrend der Altbau bis
heute als Bildungsstatte (VHS) fun-
giert, wird der Anbau vom Theater
Studioblhne Siegburg genutzt. Der
schlichte Erweiterungstrakt wird
dominiertvon Stahlfensterbandern.
Zusammen mit dem gegeniberlie-
genden Anbau an die zugehdorige
Turnhalle gelten sie als bedeuten-
de Beispiele Internationalen Stilsim
Rheinland.

Treffpunkt: HumperdinckstrafBe
27,53721 Siegburg, Eingang Stu-
dioblihne (Innenhofseite)
Begleitung: Anja Gobel, Untere
Denkmalbehorde Siegburg, Tho-
mas Kaldewey, Architekt, Christian
Schulte, Restaurator
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Autorenverzeichnis

Dr. Anke Bliimm,
Bauhausmuseum, Klassik Stiftung Weimar

Prof. i.R. Dr. Gerda Breuer,
ehem. Bergische Universitat Wuppertal

Felix Eichert,
Studierender der Universitat zu Koln

Prof. Dipl.-Ing. Norbert Hanenberg,
Technische Hochschule Mittelhessen Giel3en

Dr. Ulrike Heckner,
stellvertretende Landeskonservatorin und Leiterin
des LVR-Amtes fir Denkmalpflege im Rheinland

Dr. habil. Sonja Hnilica,
Technische Universitat Dortmund

Dr. Marco Kieser,
LVR-Amt fir Denkmalpflege im Rheinland

Dr. Sven Kuhrau,
LVR-Amt fir Denkmalpflege im Rheinland

Prof. Dr.-Ing. Daniel Lohmann,
Technische Hochschule Koln

Dr. Oliver Meys,
LVR-Amt fir Denkmalpflege im Rheinland

Antonia Schafer,
Studierende der Universitat zu Kéln

Jakob Scheffel,
Studierender der Universitat zu Koln

Thorsten Schrolle,
LVR-Amt fir Denkmalpflege im Rheinland

Prof. Dr. Jiirgen Wilhelm,
stellvertretender Vorsitzender
der Landschaftsversammlung Rheinland
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